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EEN se adresează studenţilor facultăţii de Industrialisare a lennu- S 
lui, mai ales celor care urmează oursurile secţiei de specializare "Proieotanţi 
mobilă de artă". Ea poate fi utilă însă şi studenţilor de la celelalte secţii oca- 
. re doreso să aprofundeze studiul problematicii spaoitiae mobilei stil, precum şi - 
—— speolaligtilor din întreprinderi oare doreso să. îmbine armonios latura tehnică en 
cea artistică, în frumoasa meserie de inginer de industria 2emului, | l 
E S-a încercat în acest prim volum cuprinderea unei. mal: mari atvereităță | 
de noţiuni teoretice necesare proiectantului de mobilă de art, cît şi a unei se ` 
rii de aplicații necirare înţelegerii unor legi, principii sau reguli valabile ` 
| pentru creatia sët ai, După tratarea problemelor generale de estetica mobilie- 
ului, ide itaborare” a formelor, de culoare şi de clasificare a omañentelor, lu- 
crarea „presintă: 'evolutia mobilierului începînd dia antichitate (ipt, Grédia, . 
Roma), trecíind prin orientul vechilor. civili saţii (India, Uhina, daponia). pts la a 
pot prof eudală (Bizanţ, Islam) gi cea feudală (Stilul romano, stilul sotie). - 
| “Autoarea are dorinţa ca această lucrare să se integreze în gana eslorlal- S 
te luozări désfindte: studenților facultăţii de Industriali.sarea lemnului, sl să tie 
de foloa tuturor dlor care sînt interesaţi de chestiunile de estetică, evoluţie i 
stilistică Yi auteăttoitate a ornamentului. şi a formei, în domeniul mobilei, ` 
d Autoarea mulţumeşte pe această cale tovarăşei tehnician principal Mioara | ; 
Broscăţaa pentru reuşita părţii grafioe a lucrării ke iria tehnician pinas: g 
pal Doina Cocea pentru daotilografiero. pă săi ati 
ES ? De asemenea autoarea consideră fireso den caprino gratitutines za 
de principalul său: mentor spiritual, eonf.dr.img. Vala tia Mstaso preeun si 
multumirile ce le adroseasă tuturor celor. oare i-au furnisat date pi idei: tn Ae, ` 
— &ätură ou problemele tratate, atit colegi gât gi studenţi si astuali la. 
d eg La tri de EE oia mobilă de artă”. A A A 
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INTRODUCEBRE 


România ocup3d looul opt pe plan mondial în ierarhia ţărilor exportatoare 
àa mobilă, ca urmare a permanentei perfeoţionări calitative a produselor se le 
realizează în acest domeniu. i 

Industria românească de mobilă şi-a creat nu numai o basă tehnică gi teb- 
nologică adoavată, dar gi o seamă de puternice coleotive tehnico-ingineregti, a- 
tât la nivel de întreprinderi cít gi în institutele de cercetare şi proiectare. 
Artfel este asiguratá garantia unei evoluţii mereu ascendente a productiei gi a 
salită+ii mobilei, atît pe plan estetio cît gi tehnologie. 

Mobila stil ocupă un loc din os (noe mai important în totalul produo- 
viei de mobilă, impunindu-se din ce În. ce mai pregnant ca o necesitate a timpuri- 
ior nosatre, Prin caracteristicile sale estetice şi funotionale, mobila stil orea- 
ză nu numai o ambianţă agreabilA, elevată și discretă, ci gi o stare diia de 
confort si intimitate. l 

= Cerințele actuale pe SS EEN sínt axate în nare parte pe 
mobilierul atil, care este în măsură sá satisfacá gl solicitări mai deosebite, de 
înaltă ţinută artistică. | 

Pentru a fi oapabili să ră epunăă în cele mai bune condițiuni, cu compe- 
te aţă şi fier artistio acestor solicitări, studenţii facultăţii de Industrializarea 
lemnului es optează pentru specializarea de proiectanți de mobilă de artă sînt 
pregătiţi nu numai pentru creaţia tehnică ci şi pentru cea artistiol. 

De altfel tehnica gi arta întruchipează cele- doul sfere esenţiale ale 


fiinţei umane î pe cea raţională şi pe cea afectivă - inseparabile. 


Proiectanții de mobilă de artă trebuie să fie în măsură să se al. 


de regulile creaţiei artistice astfel încît să îmbine cunoştinţele asupra funoţio- 


nalităţii, ergonomiei gi tehnologiei în domeniul mobilierului, ou cele ale frumo- 
sului artistic, asociind unitar şi armonios forma, culoarea gi deaorul An contextul 


precisa. al unui stil. 


Utilitatea gi Frumuneţea sînt abstractisări ale formelor primare ale as- 


tivităţii omeneşti. 


Mobila modernă, cu forme îndrăzneţe şi an. este pe gustul tine- 
rei generaţii desigur, dar nicoi mobila stil, ou forme gi ornamente consacrate, ou 


valoare istorică gi artistică nu gi-a pierdut din atracţie. Multă lume priveşte 


azi. mobilierul de preţ din muzee cu interes şi plăcere: el arată celor tineri for- 
ae încă necunoscute, Sosea ai despre a căror alcătuire îi informează istala mo- 

bilei, i 
Istoria mobilei este o ramură specială « a istoriei artei gi deci a istori- 


el culturii, Ea are menirea să facă accesibilă o parte a activităţii creatoare a 


oamenilor care s-a ocupat din cele mai vechi timpuri de elaborarea formelor ambien- 
tale, i | ` i 

Formele fiecărui stil sînt solidare cu treapta culturală a epocii sale 
soziale, cu formele ei de viaţă, cu ideologia ei. Mobilierul furnizează informa- 
tii preoise asupra modului de viaţă din epocile trecutului, asupra unor ierarhii 
svoiale, asupra pretentiilor de confort, asupra unor metode tehnice gi artistice 
caracteristice. Formele mobilierului urmăresc formele vieții, arătîndu-i celui 
avizat gustul posesorilor lor. In ele găsim comportamentul societății respective, 


morala gi moravurile, modul de exprimare a unor sentimente, gînduri gi pretenţii. 

Iată de oe concepţia corectă de ansamblu asupra evoluţiei mobilierului 
este dependentă de cunoaşterea istoriei civilizaţiei gi a culturii, 

Studiul stilurilor în mobilă arată interdependenţa dintre viaţă gi an- 
samblul formelor utile şi artistice, evoluţia ambientului strîns Legată de Soia, 
ia modului de viaţă, 

Privite prin prisma unei coreste iii azi istorice, forma, stzuotura şi 
materialul utilizate la o piesă de mobilier sînt prin ele însele deţinătoare ale 
unui complex esenţial de date: forma îi arată destinaţia gi modul de împlinirea 
unei anumite funcțiuni, materialul şi ornamentul desvăluie cărei olase sociale a - 
fost destinată mobila respectivă, iar din diferite particularităţi structurale so 
pot trage anumite conclusii în legătură cu data, autorul şi locul de fabricaţie, 

Evoluția mobilei stil este SMAS Baga de. gees arhitosturii vi a 
| artelor plasticos. 

Arhiteotura şi mobila foloseso aosleayi. prineipăi « de a A e aoeloayi 
metode de conceptie spațială, aceleaşi prosedes de realísareo a caracterului i | 
“expresiei artistice. Mobila este arhiteatură, arhiteoturl la mie, , 
ka Spajiul interior complex gi mobila care-l echipează sînt consecințele ` 

desvoltării istorice a unor necesităţi. Produse autonoma, zealităşi în sino, 
purtătoare de multiple valori materiale gi spirituale, ele roprosintă în acelaşi | 
timp trăsături esențiale. ale unei epoci, expresia unor existente. Reconstituirea | 
trecutului  umand tápi1 devine astfel o necesitate istorică prin integrarea într-un 

` siston de dispunere logică a documentelor, a mărturiilor, a marilor valori oultu- 
| Se rale moştenite dintr-o epocă dată, printr-o relaţie internă a evenimentelor, son 2 
E tora unor 1egităţi sonfigurate într-o struotură su un caracter inteligibil. E 
Së _Luorarea de faţă se adreseasă ou egală consideraţie atit studenților ott 8 

| E tuturor celor dornici de a-gi completa cunoştinţele dí a-şi forma gustul iao o 

- acest domeniu, specialigti din BESSE: PR de Ee protoctanti a 
cercetători, 

Lucrarea de faţă creste să dont bulă la sonsoli darea, unei atitudini 
oreatoare faţă de cultură ("singura sursă certă a unei bueurii permanente" - 
—spúnea Andrei Plegu), prin aducerea în prim plan a necesităţii de înţelegere e 
actului de pta sa fenomen social, dar a oa obiestivare a adi oetivi tăi - 
umane oreatoare, 
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Ț-ESGESICA most EJ. NOGUN 
GEOREG]CE: 


"Arta creeazá în noi o stare de libertate, de seninătate, de 
| domolire a asprei goane în care ne mînă viaţa practioX"' 
S "Valorile estetice sínt scopuri absolute ale conştiinţei 
i Tudor Vianu ("Estetica") | 


Obiect util, răspunzînă unei cerinţe funcţionale, ei ta acelagi timp 0- 
biect artistic cu valoare estetică, mobilierul De e in set únitar aferei civi- 
EE 31 sferei culturii, o Aana Së 
. | Aceste domenii umane a: euprinstad wb karei, sînt. definite sin- 
tetic de către Ovidiu Drimba în Introducerea 14'v01, 1 din “Iatoria culturii gi ci- 
vilizatiei". Valoarea teoretică a acebtor Zetimp3. esto. vitală. ns: 


bad 


ere e torartdipa peir e cu i ajutorul cărora omul se 


SS 
` - 


ei geen, aa organizarea: socials, Seit tat, militară si jisit; otuoația 
gi dial în măsura în care acestăa aparţin vieţii practice. uN 
NN Cultura cuprinde atitudini, ácte ai opere: An domentul spiritului e a 
ti spre satisfacerea nevoilos spirituale ei intelectuale. Sfera cultu- E 
rii cuprinde: tradiţii, credințe şi. prastiot: religioase, orhanenti, divertismente, | 
ştiinţa şi filosofia, literatura, muzica, pictura, ett artele decorative sau 
aplicate. | | Ca SCH 
k In DEE? este reprezentată. o piesă de mobilă ea, du valoare ostetică e 
gi istorică, în dubla sa EE i 


| În cele ce. urează se , propune sá fie nart 
că a mobilierului trebuie déci căutată; în E 
lui gonorar de formă în artă. A 


figurativă a DE ue în manifestări ri re, cer cavertielor, pe E 
de os, fildeş sau corn - însă arta de SE Wach Bau decorativă nu este ia 
figurativă, ` | d | | 


SE pro SE initial, a uisi Bni 
tii rituale, marcheazá eliberarea formei, Acum îşi începe evolutia, proprie, după Ss 
alte legi, alte principii, forma artistică. H | crează opere 
în care sînt intruchipate semnificaţii, sensuri şi simboluri cu limbaj propriu. 

Reconstituirea matricei genetice a artai nu este decît o ipoteză recons- 
titutivă filosofică privind impulsul artistico ca funotie a naturii umane. Arta es- 
te cea care conferă omului viaţă interioară şi induce. în sufletul său un sentiment 
de eliberare, plăcere, satisfacţie şi bucurie, 


Omul, spunea iihail Ralea, are o capacitate de viso timado a propriilor 
sale stări sufleteşti şi are car Cen abstractiei. Igi poate construi pentru ` 
P E + „ni bogată, uu pavoleme gi orizonturi noi, 
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OBIECT ARTISTIC 


_|sreRal 
A CULTURII 


_ SATISFACE 
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„ Pig.l.l. Mobilierul între civilizaţie şi cultură, 
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| ` Rudimentole: limbajului artiatio uman Be zept aen. în sia. a re- 
velînd initial o seamă de sensuri ou ajutorul simbolurilor, Imboldul de a corea 
simboluri, fie de natură magică, fie de natură ludică (pentru distractie, pentru 
joc),a creat ornamentul, într-o serie estetică mergînă de la impodobirea corpului; 
trecând prin decorarea uneltelor, până la arhi teotură şi mobilier. | 

Geneza esteticului, a atitudinii creatoare. gia a celei receptoare, inte- 
resează în contextul de faţă pentru înţelegerea conceptului de mobilă. de artă s 
astfel implicit a celor de compoziţie, de formă trumoasă, de ornament, ES 
Gestul tehnic creator de forme determină geneza proprietăţilor estetice E 
direct legate de dica obieatelor. et EE EE EE Se , 


1.3.1. Arta il ai aa ni iale a da e E 
Arta este produsul acelei 1uozăzi. omenești: oare ap Tama cea. eat. dsslvin= | 
gită aspiraţiei de a introduce. oauzalitatea materiei într-o: struotură finală, ` | 
Teoreticianul de artă H.Pocillon spúneas. ! n. Opere de: artă este o tentativă ` 
spre unicitate, ea se afirmă ca un tot abaólut şi An acelaşi timp aparţine ui 
sistem de relaţii complexe". "Ba. este materie ai spirit, formă si conținut", ` 


 Intr-un. Jung trecut, arta -a găsit: ta” Serviciul altor valori ale pi EI 


“tului Zenit cele: propriu=sis estetice: în comuna: primitivă arta este mistico-sim- ` 


_bolioc3 şi magică, în Bvul Mediu arta are finalităzi Taligioase, în secolul Ka mt Gg 


o lea arta slujeşte monarhia şi pe exponenţii . Contrareformei. Ge Sie : 
In Renaştere însă (secolul al XV-lea) arta > ajunge, nu pentru mat Haga de 

conştiinţa autonomiei el. es , | 

8 In ziua de azi societatea produse, în E opera de artă oa spa la 


nevoile umane reale, nu pentru satisfacerea unor „aspirații clei ale unei e e 


ventuale elite cu veleităşi artistice, H abee 
- Arta reprezintă un mesaj destinat a treri: Ln oameni telurito. sentimente 
sau senzaţii, efect oe aparţine în ansamblu sferei conştiinţei artisticos. S 


ilesajul artistic presupune o relaţie reciprocă EE 
tie de comunicare cu intensităţi variabile, In £ig.1.2, modalitatea de comunicare - HA 
artistică a „mesajului este reprezentată de actul oreaţiei. zic air ta den 


fioá meaajul realizind actul receptárii artistice. 


1.3.2. Glesificári ele artei 


KC Tentativele de olasificare a artelor au fost. numeroase în decursul timpa 


lui, laboricase gi de.o mare varietate, 


Caracteristicile de care s-a inut seama în aceste. olasificări sînt de. a. 


semenea diverse: spaţiale, temporale, materiale, de mesaj, de limbaj. i 


ajo clasificare de maximă complexitate, dar greoaie şi dificil de folo= 


sit sit ca instrument estetic, este sistemul EE Clasificarea aceasta i ge 
poate schematiza pe sourt astfel: 


| ' MONOCROME | | 
ás op SUPRAFATA ( arte grafice, desen) 
l. ARTE OPTICE A | POLICROME 
We, GC e, (pictură, tapiserie, vitraliu, mozaic) 
|CINETICE 
| A (cinematogreahil mut) 
SPATIALE SEMISPATIALE 
E: | (intarsie, EE 
COMPLET SPATIALE 
(sculptură, ceramică) 
CINBTICE 
(pantomimá) 


A E e E Eos 


las 


a- 


Aen 


OMC Lara pea tes oro apo: v ei 


Bag spe 


"FD EE TOP ce e Geen 
K ; aan i akan E E E A AA cs arca AN 
: z 


minore, după schema de mai jos. 


1 = 


ARTE CONSTRUCTIVE 


AGREGATE { ARUTTESTURA 
(monumente, clădiri, peisaje, MOBILA 


gi DECOR INTERIOR) 


2. ARTE ACUSTICE 
3, ARTE SPATIOTAJPORALE 


CONTEMPLATOR 
DE ARTÁ 
CONSTIINŢĂ 


RECUNOASTERE 
-_DESCIFRARE 


REPREZENTARE | 
CODIFICARE 


[ARTIST 
-~ CONSTIINŢĂ 


ESTETICA VALORII. 
CONSUM DE ARTA 


| ESTETICA MASURII 
| PRODUCTIE ARTISTICA 


DESCRIERE APRECIERI 


A - artist 


"E s | Cc - contemplator | 
ST 


y ETETA Modalităţile < GE E artistice, 
d) Immanuel Kant, în "Sistemul artelor", face o departajare între arta 


estetică şi arta mecanică, Arta estetică cuprinde artele frumoase şi artele agrea- 


vile, Mobilierul intră în sfera artei mecanice. 
e) Esteticianul englez Thomas Munro, în "Artele ai relaţiile dintre ele", 


l propune o clasificare simplă, frecvent utilizată, în arte frumoase gi arte utila. 


El se ridică împotriva unei departajări pubiective ín arte majore gi arte 


a 


Pictura 


MAJORE 4 Sculptura 
i Arhitectura 
ARTE ` | ~ |Muzica 
| Poezia etc. 


ER | Tapiseria 
MINORR Ceramica 
' árta lemnului 
Árta textilă 
Arta sticlei etc. 


2 42 3 


Se pretinde că artele minore nu pot avea un conţinut spiritual şi inte- 
lectual elevat, dar spre exemplificare: arta medievală a vitraliului, arta bizan- 


tina a mozaicului sînt arte majore. Fentru un trib persan nomad. arhitectura era 


minoră, jeserea covoarelor fiind majorá. 
Dn X*giptul antic, arta mobilierului este majorá, deoarece unor pieso « de 


mobilier li se acordă funcţii gi semnificaţii. magico-religioase. — 


=- Indiferent de clasificarea adoptată, vom considera mobilierul câ fácina 
parte din artele utile gi cuprinzind o seamá de arte aplicate (a a: a ati 


„clei, a porţelanului, a textilelor eto. IR 


Lite Estetica 


Estetica numără. peate două. mii de ani de la data primelor di monumente. | 


- Ea a fost, pe rînd, cînd un capitol al metafizicii, când unul al psihologiei sau. ` 


al filosofiei, deşi mulţimea problemelor pe cáre le punea necesita o etichetă u- 


nică. Estetica a trăit sute de ani” ca dee filosofick « a frumosului natural iai 
artistic. ` > | E 


Cindva, tee era O  metafistol « a , frumostiluz y servită de aialeotică, ou | 


scop. de a zări în domeniul moralei idealul „Be oare. arta si literatura trebuie m-a 
„urmeze, | d ER , ie — ke, i a 


„Această intinzi te a , organizării siatenatice a  enteticí1. nu a , provenit Di 


din. întârzierea dezvoltării gustului estetic. Estetica a existat, după ` Sun au e- Ee 
_xistat toate ştiinţele înainte de inventatorii Ph dar. nu b-a conceput decât: Ps: 
te tîrziu problema sa, EE SZ 
a iul ţi au voit să facă din. E 9. , sien parhologial, agesin că EAA 
mosul nu poate exista în afara sufletului omenesc; Dacă. anţioii au confundat este- 


tica cu metafizica, cu dialectica gi. cu etica modernit (sec, XVIII, XIX) o confundă 


E cu psihologia, cu care desigur, într-o oarecare măsură, se înrudeşte. Psihologia | 
ae ocupá cu viaţa sufletească în general, pe. cînd estetica. trebuie să se ocupe în- 
„tr-un. mod special cu viaţa sufletească din punct de. vedere al 'emoţionalității sale. 
estetice. Kant definea esteticul ca armonie între imaginaţie şi inteligenţă. | E 
0 Estetica, spune C.Leonardescu, CH este numai ştiinţa frumosului el. n 
a tuturor fenomenelor estetice, determinate: de emoţiile eatetice - ştiinţa oare. 
“ne explică emotionalitatea noastră, neinteresată de tot ceea ce o înconjoară. 


Arta, într-adevăr, nu cuprinde” numai: frumosul, dar ei urítul, teríbilul, 


i ridicolul sau comicul, tot Ge poate sá ne emoţioneze din punct de vedere estetic, 
| Estetica . (din grecesul aisthâtikos - care are capacitatea de a beer 
| ştiinţa care studiază legile gi. categoriile artei, consideratá « ca forma cea mai | 
| înaltă de creare şt de receptare. a. frumosului. Gre S de 
„ui Estetica se constituie ca un ansamblu de Lesben Ee la Sna ii 
artei, la raporturile’ ei cu- realitatea, la metoda EES kee la criterii - 
| le si genurile artei, o: KR 


Atitudinea estetică nu trebuie. oontunăată cu estetiamul - e . concepție sasa: 


listă asupra artei, care “subordonează - esteticii toate valorile, exagerînd rolul 
EES si al formei de realizare. | | 


1.5. Valoarea estetică 


Valorile sînt calităţi pe care le capătă pentru om elementele realității 
(obiecte, procese, semne, limbaje) privite prin prisma unei atitudini umane spe- 
cifice (etică, morală, estetică, politică, ideologică etcs). 

Pentru transmiterea şi cor: rvarea valorilor, oma îşi făureşte bas 


iti- 


ii 


e, 


a E O A 
E Se = 


alcătuite din elemente materiale sau materializabile: sunete, gesturi, obiecte 
* selectate sau confectionate, semne grafice, formule, etc. 


Valorile sînt obiecte ale dorinţei, spune Tudor Vianu, 
Valorile estetice sînt valori pisi tugie, ale unor imagini sau atitudini 


„ce ge. adresează spiritului, 


| Valoarea estetică este un scop absolut, nu poate deveni un mijloc SE 


"atingerea altor scopuri, de natură diferită. Ya aduce aceluia care învaţă sá o 
; cunoască o îmbogățire, o sublimare. a conştiinţei lui, o EE lăuntrică, o bu- 
1 „urle: permanentă (fig.1. 3). 


Opera de. artă, obieotul frumos, nu sake decít sn micá măsură o întocmire 


` matezială;. se este: reprezentată de imaginea în care ea se rezolvă pentru congtiin- 
fe noastră e De multe ori şi valoarea estetică efectivă a "materialului" ió 
„imaginile! spirituale artistice produse de o capodoperă. 


5-a considerat, pe bună dreptate, că este GE, ei "Ass? Wie in- 


Are valorile. estetice gi oele morale, între starea de spirit estetică şi cea mo- 

cală Pentru Platon,” frumosul se identifică cu binele, ("cesa ce este frumos tre- 
` puie să fie etern, perfect şi bun"), iar Penes: kuskin saa fecunde ale artei 

< aint în scelagi am Ee morale. ' SC? 


"Aë 


a Geen ce estática igi. propune sá studieze sub Bam dé frumos, reprezin- 


H? obiectul. unei. dorinţe. emanind din adîncimile individualitAgii. Prumosul este 
o calitate sensibilă a naturii gi a. creaţiilor omului, un fel specific de a fi 
ei acestora care nu poate fi generalizat, nu poate fi sistematizat în clase sau 
opge, Prutuseţea poate fio insugire superficialX dar mai mult decît atît, ea 
Teste de fapt. ohintesenţa însăşi a însuşirilor fizice şi spirituale ale unui lucru 
care se apropie, în cea mai mare măsură de un anumit. ideal de frumuseţe pe care ni 
„l-am format, Sublimul,. spune Kant, este un grad mai înalt de frumuseţe. Cînd te 
— Pátrunal de frumuseţea, unui lucru stabilegti diferența între el şi toate lucruri- 
le care-l. însoțesc, sesizezi tocmai caracterul său propriu, particular, de neîn- 


loouit,ireductibil, incomparabil, unic, imediat, dezinteresat şi universal, Pru- 


Museţea: este impresia unui moment de facilitate, un dar prețios pe care şi-l ofe- 
rá singur. spiritul nostru, ea reprezintă cazul unei foarte norocoase potriviri 
Deg, înfăţişarea luorurilor şi alcătuirea noastră sufletească. 


| Gustul, predilecţia artiatică, recunoaşterea valorii. estetice autentice 
ente facultatea unei sigure şi energice orientări în domeniul artei; el presupune 


în primul rînă puterea de a seleóta din feluritele valori artistice pe aceea care 


Si este proprie, cu. care se identifică. e ce 
— Frumosul este o rezultantă: a perfecțiunii artistice, a unei secta ori- 

ginalitätt, a unui efect decorativ reuşit, a unei funcţionalităţi perfecte. 
Aristotel arată că originea frumosului este raţiunea omerisăscă, iar pe de altă 
parte Winckelmann consideră că ceea ce este frumos nu se adresează raţiunii, ci 
sentimentul frumosului este prođusul mişcării noastre senzoriale faţă cu arta. 

În cazul valorii estetice a mobilierului, putem spune, contrazicîndu-l oa- 
recum pe Kant ("utilul nu poate fi frumos"), că un obiect care impresionează prin 
armonia corectă între funcţie Şi structură, între formă şi conţinut, perfect co- 
respunzător destinaţiei sale poate fi neíndoielnio socotit frumos, 


l. 7. Despre. stii 


Stilul este o categorie estetică ce se referă la o sinteză a tuturor ele- 
mentelor caracteristice, originale, ale unei anumite grupări -de opere de artă. 
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Bir, Lie Valori estetice confirmate 
istoric în domeniul mobilierului: 
a) scaun din Renaşterea italiană; 
b) scaun rococo; 0) fotoliu în stil 
Ludovic al XVI-lea; d) fotoliu 


impire. 


te 
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` weng Pocillon, teoretician de artă francez, îl definea ca "un ansamblu 

S Speer de forme, legate intre ele printr-o afinitate reciprocă", 

del De asemenea stilul reprezintă o însumare complexá a tuturor elementelor 

SZ ppesifico unor opere de artá ce ar întruchipa punctul maxim al evoluţiei lor. 

E Anda Vianu spune despre Stil: "este o noţiune sistematică şi istorică - el unifi- 
3 ok ua. grup de opere. nu numai după raportul lor de succesiune, aşa cum face isto- 
Eoria, ci după similitudinile lor de structură", Iar Bernard Berenson, critic şi is- 
| ¿torio de artá american, pretinde cu mult umor: "Nimic nu este mai tiranic, mai ex- 
| Ers şi mai susceptibil de a nivela decît un stil solid implantat! 


re 


| Sa In concluzie putem spune că stilul exprimă. pe planul cel mai. general o Bin- 
SN a trăsăturilor dominante ale. activităţii. estetice dintr-o perioadă aau alta, 
oa reflectare a ee vieţii materiale şi SHA, a trăsăturilor 


` Btâzurtie se pot. clasifica după cum urmează: TN "a" | 
Ee stilul epocii istorice; b) stilul naţional; oi stilul individual. 
i A pu de trăsături estetice Eesen pe care îl an creațiile artisti- 


90 . Stiluri: apela ER epocilor 
in $ se aice stats Stilul romanto, stilul kotio, Renagtarea; Stilul baroc etc. 
¿+7 Stilul: al este aloätuit din ansamblul de trăsături estetice o care Te- 


a únor spool: istorice relativ distinóte. îşi Ge expresia specifică na- 
ié E esoe, spaniol, Zenogpeese EE barocul englez, clasiois- 


SE -Stilul național, cu. , particularitátile eech fac wë se | atatingă în cadrul sti- 
aT Zeg istorice, depinde de: mai. mitt factori: cadrul geografic-climatio, ba- | 
să tehni0o-materială, baza economică, resursele naturale,. nivelul schimburilor, reg: 
Li H st credințe, . tipul şi scara: valorică ale suprastruoțurii eto. S 
Ge . Rígorile. climatice impun de pildă 6. anumită înclinaţie a acoperişului pentru S 
en scurgerea zăpezii, impun un: áñumit fe de îmbrăcăminte, un anumit fel de 
ipire. (mare, mică, luminoasă, întunecoasă, : rece sau  calāă; monocromă sau poli- 
open), cu un anumit tip de mobiliers EEN d | g 
Ze Ia Japonia clima gi cutremurele treovente Depa Phalisarea unor. locuinţe 
dia aateriale. uşoare şi ieftine, (lem de pin, hîrtie, rogojihi). de o simplitate. 
A Š, oferind: multiplelor ritualuri functia de mobilare a existenţei familiale şi 
dobíale: Aici mobilierul este ugor, pliant, mio, del se foloseso E ugoare, bam- 
ke pin Ee i p 
pii EC? China, de altfel ei în depou e osagLezsa viermilor de itari şi evolu- 
Ha tebnioii +pesutului. au determinat o vestimentaţie. distinctá, unică în felul el. 
Bisericile din! Maramureş ou o puternică unitate atiliatică cu caracter national, 
pentru e că sînt construite din lena, material care era la aci azi TIA constructori- 


lor, din abundent3. Grecii gi-au construit templele din marmură de Pentelic. 
?raditiile naţionale în domeniul mobilei sînt vestite: arta lacului în 
China, tehnica de încrustare, certosina în Italia, mozaicul Bombay în India, mar- 
“chetiria inegalabilă în Franja, sculptura abundentă în lemn în Germania, creată- 
turile în România. ` 
lipul statului, atribuţiile: clasei conducktoare, preocupările sale, ritua- | 
lurile specifice de la curte dstermină âpariţia unor mobile cu - forme specifice: 
¿11gu1 egiptean, tronul asirian, scaunul gogunului, canapeaua Josephine, cabine- 
tul Încrustat al principelui elector etc. si dä 
a Ansamblul de trásíturi estetice care determină. « o dies originală ca ex , 
S prenie a unei individualităţi creatoare alcătuieşte. atilul individual. Un stil in- | 
dividual puternice Intentan Profuna stilul it luai peon ye stilul epocii ds- | 
| torice. | j e 
E In Geen mobilierului, există oitiva mari artisti, care prin oreatitle ds 
"Les au determinat, în bună măsură caracteristicile: de bază ale stilului naţional, 
să Aga de exemplu Jacques Anârouet du Cerceau a pus bazele stilului Renaşterii ` 
franceze la mobilier prin creaţiile sale specifice de scaune şi dulapuri, dë 
| arhitecţii napoleonieni Fercier şi Fontaine, prin individualitatea lor | 
creatoare, au întemeiat sistemul stilistic Empire, ` os. dar Thomas Onijipondale a S 


EEN pus amprenta definitivă asupra stilului rococo antes. Rb 


We e “Orice stil se. manifestă dinamic: evoluează neîncetat odatá cu ae P 
44 socială, preluînă neîncetat caracteristici distinote în funotte. de. specificul cuc 
„diferitelor culturi. naţionale în cadrul cărora se manifestă. soluția unut stil, 
+ privită în context istoric gi estetio, este determinată de ebapele men Majo 


_ ritatea stilurilor evoluează” similar- ai acest fenomen l-a condus pe Winckelmann ' 


sá stabilească însăşi ideea de evoluţie, Astfel în Grecia antică deja se. dísting ` 
etape clare evolutive (epoca arhaică, clasică, elenistică), în. goticul francez. Säi E 
“distingem trei perioade (ogival, radiant: şi flamboaiant), Renaşterea: are de ano- 
SCH menea Leier de evoluţie (timpurie,; dezvoltată., -tireio, manierísm). e E 
se «In aproape fiecare stil distingem o perioadă de tip plante, „pază, urmată 
` de una de tip baroc, mai dinamică, mal bogată, i îi 
Evoluția unui stil de la apariţie pînă la. fann n nu ponte PA PAE 
| tă liniar ascendent. Nu există momente sigure, date sigure de implantare a. stilului. 
O Stilurile se întrepătrund, convieţuieso multă vreme, pînă ce unul se stinge tre 
„tat ei celálalt se afirmă apoi cu vigoare, ` Ee, Gea AR wë dE SE 
| - In cazul unor stiluri Ga gorioul, EE 7ooosoul, excesul ornamental | 
le sennalează declinul. ua E SE DE e 


Ora, E ríndul său; este. o categorie. eatetică, reprezentind un de- Si 
taliu sau un obiect integrate unui: ansamblu pentru anl înfrumuseţa CH latinescul” 
ornamentum). Arta ornamentală constituie alfabetul estetio în, dezvoltarea artisti=" 
că a omenirii, momentul: manifestării. iniţiale a conştiinţei artistice, o > Ge 

Rolul sáu este de a anima, a modula, a îmbogăţi, a atrage atentia asupra 
unei componente, unui element, unei structuri, unui detaliu sau asupra întregii 
compoziţii artistice; ornamentul provoacă un accent, subliniază o formă; creează ` 
similitudine şi unitate, ritmează, vădeşte semnificaţii, subliniază acordul dintre 
parte şi întreg. | o | SS 

Ornamentul este parte Gage din acel ti ' compozițional care prin i 
elementele sale figurative sau geonetrice, este gráitor pentru preocupările funda 
mentale ale oamenilor, pentru izvorul necesităţilor şi tendinta năzuinţelor lor, * 


KE 
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n | pentru ceea ce constituie siateza isterminárilor istorice dintr-o anumiti epocă, 

mar Vrnamentul fire fuziune» dintre Formi gi Cuncţie, fiind integral subordo- 
ată-. E „nat acestora. 

R Zonetiinpa umaná imprim. pe can create ordinea, armonia, echilibrul 

ituan observate în natură. d E 
00: ip “Ornamentul deţine o valoare estetică reală în situația în oare. nu este un 
ine- |  adaus de prisos, cînd nu este strident, disonant, +xcesiv, deci cînd corespunde u- 
| gf l | nor nevoi estetice concrete, subordonat fiină legilor compoziţiei artistice, In 
Pie | momentul în care ornamentul devine un scop în sine, urmírit cu insistenţă, dînd 
11 ar | naştere la exageríri, valoarea estetică devine discutabilă sau se anulează. | 
li is- ek EE La originile artei ornamentale stau simbolurile magice. ln istoria orna- 


“mentului se întîlnesc simboluri astrale, simboluri imperiale, simboluri alese de 
_ personalităţi pentru a le presenta: | 

Ta fig.1.4 se prezintă citeva simboluri. intrate în tradiţia ornamentală: 
ai şi b) rozeta solară şi virtelniga. solará - crestături vechi populare româneşti, 

S SE Boarabeul in “simbol” religios, şi: imperial egiptean; d) soarele, ou aripi: şi cobre- 
„1e sacre - simbol imperial egiptean; e) caduceul, simbolul păcii şi al comerţului; 
o simbolurile zen; denumite Yang ER Yin semnificind unitatea contrariilor; E) cd- 
pul, lui Apollo, ou raze - ornament 5 pole din epoca lui iudovio al XIV-lea il 
le Soare). E a E E | , dE 

SE GË Ornamentul se constituie, prin aspectele sale cheie, într-un simbol stilig- 

as, decisiv, de mare valoare. | Ss Ab? | 
KC In flg.1,5,2) este reprezentat seant dinamic simetric, simbol al stilului 
„baroc, ía bi este “reprez entat entrelacul cu dragon, simbol al stilului romanic, 
"iar f13.1. 5,0) Prezintă un ornament. cu: ogive gi rozete, specific stilului gotic. 

SE Pundgmentele artel ornamentale: româneşti se regăsesc în ceramica neolitică 
de tip. Cucuteni (fig. Li 6),. unde trebilie remarcată deîndată adecvarea totală a or- 
` namentulut la. formă, ritmul excepţional, armonia si echilibrul întregului. Se în- 
rttgege aici de asemenea vase la care forma prela aproape integral funcţia esteti- 
că, un principiu artistio de altfel foarte actual. ( 

ER sAn studierea ornamentelor caracteristice stilurilor se vor face referințe 
“la trei tipuri, trei modalităţi dea ornamenta obiecte şi anume: ornamentaţia 
„Btzuoturală, Ornamentatia integrală şi ornamentaţia aplicată. 

_Referinţa la ornazentatia structurală se face în momentul ín care se consta- 

o 0% ornamentul . este în aya fel integrat formei, încît. deţine rolul de ¿Subliniere, 
“de evidentiere a atructurii, chiar a soluţiilor constructive utilizate pentru reali- 

o „zarea formei respective. Acest tip de ornamentajtie este caracteristic unor stiluri 

cum sints. goticul, Renaşterea, 'hsoclasigismul. E E 

de 9 ia ráa face. aproape în totalitate abstracție de structura 

| formed, de solaţiile constructive folosite, avind rolul de e bd EES de a Le 

, zii de a le escamota,. ER ee de | 

| | Stilurile baroc şi. Soeggg,. stilul Art Nouveau EE sînt caracterizate 
de o ornamentatie abundentX care evtdentiazk eventual anumite*forme si contururi, 
"dar acoperă complet structura. 
Ornamentatia aplicată este substanțial Geiger din punct de vedere al con- 

` Septiel, de celelalte două tipuri. Stilul Empire este cea mai bună. ilustrare a a- 
“cestei modalităţi de ornamentare, în sensul că ornamentele utilizate (de altfel de 
o mare varietate), nu subliniază în multe cazuri .. nici forma, nici 
structura, ci sînt pur şi simplu amplasate pe suprafeţele vizibile, chiar cu o no- 
tabilă economie, atrăgînă eventual atenţia asupra lor íngile. Importanţa pieselor 


H 
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MEA Orienta: oa Cie meets pi do a 
a,b) rozeti şi vâztelniţă solară - România; o) Gesang, 
egiptean: d) diacul solar cu aripi (simbol egiptean); 

Li f) a: rra papa aen EL SR" Raas ei. ponio, 
ou esse Kornanont. ludovio al | XIV-1 209)» | | 


me eta ee pe. e e el Gerten e A e ee un en ao 


o WC | 
A 
EE EE A e SEN 


| | Pig.1 a5. dabu. stilistice: 
d SE simetrio baroo¿'1) dragonul celtio romanic; 
j ogiva gi rosetéle gotice. 


. E Fio. de: ornamente şi vase e gin E 
ci oa aiment romansse. | ee 
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de mobilier din cent stil constă roate mal mult din prestanţa lor rigidă, decît . 
din armonia compozigfiilor. | E a 
Astăzi, ornamentul poate oferi soluția estétiol a prezentării varietitii 

în unitate şi a retlectirii "misuriji inerente" a diferitelor elemente materiale 
ale vietii cotidiene. Joncrsat, în cazul. unui program de biblioteci din corpuri | 
shu panouri modulate, executat in serii mari, acesta îşi poate modifica rapid as- | 
pectul Gen varierea ornaiieatațist tăbliilor de uşi si a fetelor de sertare (fig. E 
7) S i | | 
| 7, Lef Baren frumos- functional | 

© "Intre util şi frumos ca produse ale industriei umane nu este decît o deo- . 
sebire de atitudine din partea noastră", spunea George Călinescu, | 

| Dintr-un punct de vedere marxist, orice proces istòrio ohiar. şi cel al ar- 
tei, depinde de dezvoltarea mijloacelor de producţie, dacă arta s-ar sustrage a” 
cestor legi gi ar continua sá încurajeze într-o societate industrializată procedee- 
le tehnice meztegugáregti, ea ar constitui o forţă conservatoare şi reacționară. 
Ss ía Bvoluţia artei in jumătatea de secol în care ne aflăm este o oonsacinţă lo- 
— gicá a accelerării industrializării la nivel mondial, a schimbării ierarhiei Mee 


Apariţia desleal industrial ca CS de obiecte adecvate omului de azi şi 
„guaturilor sale a dat un impuls fără precedent majorităţii - ramurilor industriale, 
impuls direcționat ai de activitățile « de SSES ás .8 poa relaţia SE 
tre artă şi design). | | e 

| | Dar clasicele noţiuni de frumos, util, functional, armonios; echilibrat a 
3 pretenţiile umane în acest sens s-au menţinut, în ciuda oricăror tendințe ale mos 
: dei sau altor factori. krezent în natură, frumosul este sensibil şi în mediul ar- 
= tifioial creat de om, în lumea obiectelor fabricate. El reprezintă rezultanta unei 


actiuni congtient dirijate în vederea realizării unor obiecte. plăcute vederii. 


Raporturile între real-funoţional. şi ideal în: erearea de produse (raport oe 
- depinde mai ales de măiestria creatorului), riâică în faja. esteticii industriale ` 
„problema corelaţiei dialectice dintre frumos . şi util, frumos gi bun etc. eo 


© rea frumosului la util către cele două extreme a stârnit nenunărate infruntári de 
„ ddei în decursul timpului, S-au conturat astfel: litia sooratică - ea reduce. frumo 
¿sul la util socotind că valoarea estetică a unui produs oarecare, nu póate fi Jude 


catá decít ca valoare utilă, gi linia xantiană, ce concepe frumosul ca plăcere de- 

 zinteresată, universală, ca « o finalitate fără scop. Pentru Kent, frumosul nu poata 
fi atil, ooo | ET d | | | 

| In diferite e epoci istorice gi la clase sociale diferite | su existat pod 


E care erau socotite ca elemente primordial utilitare ei care, ulterior, după trece- 


rea timpuluişi reducerea aproape completă a utilizării, au devenit obiecte de muzeu 
de artá, datorită valorii lor intrinseci, estetice şi istorice. | 

| Peoria designului s-a bazat multă vreme pe principiul unio. al funotto- 
-—nalismului: forma trebuie să corespundă funcţiei căreia îi serveşte (cum spunea 
arhitectul american Louis. Sullivan: "form follows function* = forme urmeazá funo- 
tia), KA së? ier d | SS 
PIN 7 ARPAD şi formală a obieotelor de design să i 
una din formele importante prin care un obiect de design, confirmând aşteptările, 
respectiv speranțele de utilizare ale destinatarilor, contribuie în mod nemijlocit 
la creşterea calității V | 
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` stat? maşiniate,: făcînd o apologie. a 
_ prezentat totugí o forţă Sare mai tîrziu a facilitat considerabil orientările mo- 


. derne în artă, oa şi promovarea ! unei prodigioase activităţi estetice în "una veninul 
e: industriale. | | 


Se da ce ` 


> E O 


1,10, Arta 3i irtizunatul 


> La sfîrşitul secolului trecut, două mari personalităţi artistice din 


E o Lett, horris gi Ruskin, lansind curentul "Art and Crafts" (Arte şi megteguguri), 
au popularizat idealul unităţii artei şi meşteşugări tului, asociindu-1 elaboră- 
` rii unui stil care să caracterizeze obiectele de uz cotidian, Morris şi Ruskin au 

` denunţat pclectismul producţiei industriale, lipsa de stil, lipsa preocupărilor 
estetice majore ce caracteriza epoca maşini smului căreia îi erau contemporani. 

„.. „Morris a înfiinţat o serie de asociaţii în scopul de a promova artele decorative 
gi EE asociatii ce au promovat termenul de arte aplicate. 


Dei doi englezi s-au pronunțat hotărît împotriva spiritului îngust utili- 


GC împotriva urîtului, inesteticului promovat de industriile vremii. tentru ei 
arta si industria se află într-o stare de opoziţie ireduotibilă, concluzie ce şi-o 
`. formulaserá pe temeiul experienţei triste a vremii cînd industria începea să co- - 
. plegească viaţa cotidiană cu produse de prost gust, cu imitații gi ornamente líp- | 
site complet de orfce virtute estetică autentică. 


Idealul lor rimine întoarcerea la, megtegugar, deoarece acesta, prin munca 


T manuală este unicul capabil să producă obiecte de o valoare artistică indubíta- 
MA Bate de fapt o reactie romantică împotriva concepţiilor. pi Ímpo- 


E vie urítului industrial. 


Cu toate că opera celor doi este atit de pronunţat orientată RE teh- 
artizanului şi a decorativismului, ea a re- 


Azi, artizanatul cuprinde producţia de obiecte executate în spiritul artei, 


mai ales în spiritul artei populare ~ mai accesibilă megtezugaruluí, ca material 
gi modalitate de prelucrare. Yrodusele artizanale exploatează unele efecte super- 
_ficiale specifice artei: anecdotica, mesajul, implicajia, dar artizanul produce ca 
să se cumpere, indiferent de calitatea formelor şi a funcțiilor, spre deosebire de 
artist care creează pentru a oferi în primul rínd spirítului nostru o formă nouă, 
un mesaj unio, lipsit inițial de necesitatea comercializării. 


Adesea constatăm că se confundă artizanatul de tip mai "elevat" cu designi, 


` obiectele cumpărabile de la Fondul Plastic (de la inele şi veşminte pînă la mobi- 
= liar) cu obiectele de design. In realitate designul reprezintă cu totul gi cu to- 


„tul altceva. 


L 11. Deg D: 
Din punct de eso: svatis; degi esté asociat încă adesea formulări i 


 megtetică industrială" sau "artă industrială" designul nu este, cum se mai consi- 
derá uneori, o simplă "înfrumusețare a obiectului" în sensul adăugirii unor de- 

VI talii ornamentale sau a unor culori agreabile, ci este o funoţionalizare a esteti- 
“oului şi o formă de umanism tehnologic, pentru care natura este mijlocul dar omul 


este scopul. Artistul creează pentru nevoile cotidiene, dornic să sporească, prin 


 - frumos, armonie şi echilibru calitatea vieții sociale. Acţiunea lui este îndrepta- 


tă in primul rînd împotriva efectelor datorate invaziei obiectului produs în serie, 
anarhiei formale pe care revoluţia industrială a introdus-o în ambianța oamenilor. 
Designul ar fi, în acest sens, răspunsul dat de produsul individualizat, satisfă- 
cînd gi unele nevoi emoţionale, produsului de serie industrială, coplegit de ano- 


_nimatul şi indiferența maşinii care l-a produs, El tinde spre o armonizare stilis- 


tioX a întregului ansamblu, introducind o concepţie guvernată de logica lucrurilor, 
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Sub raport tennico-procedural, designerul este acel mediator între produs 
şi utilizator, care participă la procesul de concepţie, îşi vizualizează prin 
desene gi machete rezultatele şi urmăreşte apoi producţia de serie, 

Intr-o definiţie de sintezii, designul este o teorie gi o practică a inter- 
venţiei metodice asupra obiectului, menit să realizeze o unitate armonioasă între 

i realizarea. siiperioară a funcției utile (eficienţă şi economicitate) şi forma vi- 
zuală a. abiectului tehnic (produs industrial seriat), în urma căreia se realizea- 
së agen producţie în care frumosul şi utilul fac corp comun indivizibil. 
că Scopul activităţii de design este astfel, în ultimă instanţă, promovarea în 
universul atît de variat al produselor industriei contemporane a unor valori este- 
tice si spirituale superioare, organic GEESS în structura obiectului teh- 
atatia modernă a designului începe cu întemeierea stilului Art Nouveau 
| (Arta 1900), cel care a constituit în general prologul întregii arte gi arhiteo- 
turi moderne Jä e In această perioadă s-a realizat sinteza modernă a artelor, 
B-a născut grafioa publicitară şi s-a promovat utilizarea maginii, atit în crea- 
"ţia arhitecturală, cît gi în cea a artelor aplicate. - | 
| -Vepăşina ceea ce era estetism în prejudecăţie ¡dui ilorria gi Ruskin privind 
„. Caracterul dezumani zant al civilizaţiei industriale, arhitectul şi marele umanist 
- belgian Van de Velde recomanda prolectantilor, în prelegerea sa din 1907 "Artă gi 
k industrie", "să tacă să “apară în mod mindru gi deschis procesul de fabricaţie", i- 
+ dentificind, ca şi Homer Ala scutul lui Sehi TIE) utilul si diia cu 
„> frumosul. —— z 
E | ete adevărat că în condiţiile stilului industrial, ` plata devin aproape. 
Pi imposibile, fie că sînt nerentabile, fie că 131 pierd funcţia socială menită să 
+ ateste "blazonul" celor ce le posedă, Frimele decenii ale secolului XX înseamnă 
_- internaţionali zarea arhitecturii, o imensă nivelare de tehnici gi forme i eege 
„tan, noi forme de organizare socială. AF a d E a e 
Ó mare parte din creaţiile Artei 1900 se ' peali zau înoă prin metode arti za- 
nale sau semiartizanale. Du toate acestea, primelé personalităţi gi primele organi- 
, zații ce „aparţin. efectiv istoriei designului au apărut în cadrul Artei 1900. In 
1907-1908 iierman uiuthesius a înfiinţat asociaţia profesională Deutscher Werkbund, 
împreună cu alţi mari arhitecţi ca: Richard Riemer schmied, Gang Poelzig, Josef 
Hoffmann, Van de Velde, Feter Behrens. Această asociaţie mai cuprindea artişti, 
artizani, industriasi, comercianti, ingineri, tehnicieni, economişti, care în- 
tr-un centru de studii elaborau metode gi prototipuri noi, care erau apoi omologa” 
te şi propuse industriei, Arhitectul Peter Behrens. “aparţinea celei mai avansate 
concepţii a derkbund-ului, care miza pe industrie gi standardizare. In 1911 
Muthesius, în opoziţie totală cu Van de Velde, a susţinut ca principiu estetic 
„director al design-ului calculul matematic şi producţia industrială standardizată, 

Ideile grupării Arts and Crafts au fost aduse de Muthesius din Anglia, iar 
la rîndul său Werkbund-ul avea să stimuleze apariţia primei organizaţii engleze 
dé design: D.1,.A, (Design and Industries Association), in'1915, care-gi propunea 

"găsirea echilibrului dintre un design bun şi eficacitatea industriei", 

O activitate similară cu D.I.A. au dus în S.U.A. reprezentanţii Scolii din 
Chicago, ai cărei celebri reprezentanţi sînt Louis Sullivan şi a său 
frank Lloyd Wright. 

In lucrarea sa "La beauté rationelle" Dee raţională), teoreticianul 
Faul Souriau, în 1904 demonstra că: "Orice lucru este perfect în felul său, cînd 
este adecvat scopului său”, 
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iată deci că în perioada antebelică a istoriei designului, s-au precizat 


> principalele idei ale teoriei functionalismului, piatră unghiulară nu numi în 
doctrina designului ci şi în osa a unei mari părţi din arte gi arhitectura moder- 


Ba E 
D) e 
s 


Ss După E ránboi mondial, evoluţia designului este stimulată de aparitia 


E mitas (pe la 1920) a mai multor curente artistice: constructivismul sovietic, 
E ¿peoplasticismal. olandez (curentul de Stijl), şcoala germană Bauhaus gi mişcarea 
+ “arbiteotuzală franceză fundatá de Le Corbusier. | 


Sooala Bauhaus înfiinţată în 1919 la Weimar, sub! OR ARTT arhitectului 


"Ate Gropius, a constituit un viagent fundamental id dootrina, pedagogía şi 
8 ege designului, 


—Multe din creaţiile acestei gool1 păntreasă până astăzi valoare de etalon 


3 ` mit de design: corpuri: de iluminat create de Gropius, soaunele metalice 
“ale Jul Marcel Breuer gau Mes van der Rohe, alte obiente usuale din EES sau 


ww e a istoriei designului începe pe la 1930, fiind EE 


a SE de personalităţi ca. Raymond Lëeer, Buckminster Fuller, Alvar Aalto 


Wi bastion în SUA, apoi Die Ponti- în Italia şi. Jaques Viénot: în Franța. 
Menta din urmă sintieănăy poata, prime stă celo 14 principii fundamentales 


| pr miro. parte. şi de aireoţtile 10 e actuale; Dintre acestea se pot menţiona cîte- 


E bodron oky”. a an și sonipont pisi. a armoniei între sagepi gi func- 


St Gë cum Se SE a în EE de Äegten + industrial, editat în 1980 
Sé Institutul Politehnic Deiengn, n. eolaborare cu. „Sentrul „român de DEES 


Mile şi indispensabilo' ale oppent, Aebnien, | 
` Batetica industrială esté. ştiinţa frumosului u domeniul producţiei industria» 


Tanis Viénot). ‘Domeniul său. ento. cel al. ambianţei umane în general (obiecte, 


ea v Oo 3 e 


Ee gi mesaje - după, cum conorețiseasă aceate trei categorii ale AORTA GR 


eriognul dPottar). © "we 
dotivitatea de dodigni Mio retina dé. estética industrială reprezintă o nouă 


3 Sein de exploatare a grupului de stimuli specifici ce aduc în discuţie fa- 
: "eu de forme derivate din goometrism] si sâeatar, das nivelul cărora utilul poa- 


ù mn è 


te: fusiona cu eatetioul, . 0t a o 
ES La produsele rezultate în. urma | wette E « de design este relativ ugor să 


SH recunoscute imposturile,' falsele funoţiogalități, forma. Senf, Kaes de 
confiaut şi de scop, lipsa de armonie şi de personalitate, — | 
EN Frumosul este expresia autentioului, dar funcţia de autenticitate m este 
, Geet o senzaţie, Lar opera de artă oste ach mai E adevărată ee fluctua- 
cane gi potionelile realului. - a n | | | | 
3 “Meritul modelului industrial revine: anu pieri care nu este un artist | 
"meter, oi unul adaptat, un. creator, de. forme, struoturi Bi funcţionalităţi. | 
“In fig.1. 9 s-au reprezentat într-un grafico de formă convențională factorii 


“care determină atitudinea designerului iar fig.l. lo cuprinde ER individ- 


e gi modul ei de organizare-realizare. ER 
1 Bnalitatea social-educativi a designului nu poate fi atinsă numai prin 


combaterea comercialismului (supermarketing), si nici exclusiv prin înlăturarea 
“dominantei unui singur factor dintre cei ce stau la baza întregului proces ine 


A că 


dustrial. Accentuarea unui singur factor a dus fie la estetism fie ia tehnician. 
Upera designerului nu este izbutită decît atunoi cînd propune ou adevărat un 
standard nou, mai ridicat, în ansamblul existenței omului, accesibil unor pături 
cât mai JARED de populaţie, cînd reugegte să depăşească eventual şi formali anul 
modei. 


masa prolec- miero- ` H 
Ge | i  - mmediu as i 


tmp ` 


POCO 


-- euttural 


ni e . s ww e 


Pig.1.9. factorii oare determină atitudinea designerului 


Mesaj de adecvare 


; Individ | 
E: 
| „Acţiune 
Plácere ` E Ze 
to Mesaj : de economie. 


i Pimen paine a ae a cei 


Compoziția reuşită a “únul E dătinat folosinţei cotidiano stimulează . 
în “mod vădit capacitatea creatoare, ridică: nivelul calitativ al. pereepiiei senso- 
riale, concretizează satisfacția de viaţă, | A | Es 

Un loc de muncă dezordonat, o faţadă cu tencuiala coasă, o stradă uni, 

o locuintá neplăcută, un scaun cu formă anostă, oamenă“cenuşii lipsiți de indivi- 
dualitate - iată tot atîtea aspecte ale ambianţei - care: atacă şi reduo pretentiile 
pe care omul le are față de sine însuşi şi faţă de semenii: săi. Aceste "deficiente" 
uneori insesizabile ale vieţii cotidiene devin piedici in Bea: dezvoltării libe- 
re, creatoare, a ființei unane. 


a o | 
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1,12, pericolul Fitociuluă 


` "Gustul nu se formeazi decît prin contemplarea a ceea ce SH excelent, 


een, d este aoceptabi1+ o 
o SKS EE = Sel. Goethe 


„ot văstna ta 1 jurul său numai exemple presets; qe fără apărare ajunge 


ege Avexmaste 


We pate proteatanțăi de mobilier și mas. ales de mobilă 4 de săi dă suma ounog- 


i Asgradares de postre, de măsluirey o acțiune în sensul seent) valorii, 
„obieot, su de a: Vinde cuiva altosva mai prost decit luórul soltoitat. 
SN la momentul de faţa cuvintul Ki taoh desemnează surogatul (ânicâuitorul) de 
4, de obiect artistic ~. nâică un pericol estetic amplu si viu. Inţslegem prin 
rogat: de artă un: produs cultural neautentia consumat fie în A Dalai celui auten- 
tio, fie, datorită necunoaşterii celui autentic. ` i 
E Kitschul este un fel de distráctie estetică, un mod de a face pe plac con- 
simatorului neavizat.. Este. 9 ooncreţizare a atitudinii meroantile a artistului 
e artizanulut interesat, Kitschul apare în toate sferele de manifestare ale vie- 
är sotidiene (ae la cei mat mic obiect la starea de spirit şi. la mentalitatea ge- 
ieralizată), en expresie a satisfacerii unui. puat estetic O d nedesvoltat | 
véi a unut gust estetio pervertit. A 
EN Ee BR un Sint estétio demn de geniul său, “deja 1 Innanuel Kant atrăgea atenţia 
E ¿amapra diviziunii artelor: în arte frumoase şi arte agreabile. EN 

BR In: fig.1 «11 sînt prezentate şansele unui virtual consumator de kitaoh iar 
în i fig.1.12 traseele creatorului de. obiecte artistice. EE : 

a  “Băucajia estetică face posibilă pentru un individ 1nţegtaraa bucuriei esta | 
` ne Di ansambliil vieţii. şi al "preocupărilor sale, ca om aparţinând unei perioade 
 intorios determinate, Omului "bogat? - in sensul unei multilaterale împliniri a 
` fortelos sale. esenţiale - - Li corespunde E trabuinţă umană bogată şi variată, dar 
“conştientizarea gi stimularea acestei. trebuinţe nu- CH realizează întotâeauna spon- 
tan, prin: ceea ce oferă-în plan material gi. spiritual - ` sonsumul, Se vădeşte ast- 
fel necesitatea trecerii de la un consum posesiv la unul formativ, în care bunuri- 
le (materiale Sau spirituale) însugite Hu se rezumă la satisfacerea unei nevoi,oi 
se însumează, creind nevoi noi şi generalizínd valori. transmisibile, oare pot in- 
tra astfel ín posesia tuturor. Bunurile insugite prin consumul formativ sînt ast- 
fel cele care îmbogăţeac gi definesc omul, “arătînâu=i ce poate fi gi deveni. 

_Băucaţia estetică înseamnă un efort permanent de cunoaştere profundă a unei 
ierarhii de valori cunoscute, efort care, prin latura formativă consolidează gus- 
tul artistic, determinindu-1 s%i-91 lărgească permanent patrimoniul judecăților ar- 


tistice de valoare. 
Este necesar să facen distincţia netă între bunul gust ca expresie superiaa» 
ră a capacităţii de a selecta şi ierarhi”: lucrurile după măsura lor, şi "gustul 


comun", înţeles ca medie statistică e - părere a omului necultivat, exprimată 


cu aplonbul ignoranței, 
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Consumator 
cu gust este- 
tic nedezvolta 
| primitiv | 
D prin educare, orientári] P 
- dial dreet 


£ Consumator 
WEI valori ` ` 
i autentice- 


Consu mator 


| Consumator. A ? Consumator 
gust este ic | de 


Kitsch 


Crează numai | 
— Și obiecte - 
A A 


"Creator de ) 
obiecte 
artistica 


- (5 See 
Ge" ee 
. Xartistie "` 


mpune 
O obrátorutul 


kitschul ` său 


Ma Crează $i Y 
1 obiecte. kitsch 

| pentra le . y 
vinde rapid 


Crează kitsch 
ta cerera 


PMg.1;12, Traseele creatorului de obiecte artistioe 
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ZEN Principalele trăsături ale bunului gust sînt: simţul măsurii, respectul 
tå de alte opinii, spiritul de di scernămînt, generozitatea, relativa stabilita- 
$ uită ou dinamismul. lar fel despre care vom spune că este lipsit de gust îl 
e judeca pentru că: nu are termeni de comparație valabili, e dezinteresat sau 
spreţui tor fnţă de opinii. le altora, nu are discernămînt, este dai labil, 
ei vg siguranta de sine, nu renunţă la ideile fixe. | Wë 
„Termenul de prost gust este în BEES Leg ture. ou categoria soda 


E E dezvoltarea mare a ntjloacelor de , transport a de FOTA cea an- 
sn CC. fără A lee a pl a turismului etc. | 


y “Universul kitsch cuprindói; | a arata nl , 
SEN a) omul Kitsch având ca trăsături definitorii conformarea comodă E 
ganten de reguli sărac, lipsă de. caraoter, de. adevărată personalitate, prudenţă, 
i fozaisa, lipsă de. entuziasm, de inițiativă, de fantezie; omul acesta este inca- 
Sp id de trăiri autentice, confundă aparența « cu certo este, complexat, elastic, ES 
| tabil, dornic să parvinš; > | 
E 9) mentalitatea kitsch - expriná punstul de vedere a omului kitsch (de e- 
ta gnobismul); A 0: e dë j SS E | 
“. e) obiectul kitsch. = 000 E SE 
"Obiectul kitsch se caracterizează ee mnțeriale sineta, EEN (lemnul 
een) imitá marmura, vopseaua imită iemnul, plasticul imită. metalul, textile- 
gl. lemnul, marmura) prin forme absurde, ornamente abuzive şi cromatică stridentă, 
y - Punctiile obiectelor kitsch sînt la rândul lor mascate, deghizate, escamo- 
e într-un cuvind denaturate EES pix ul EES erejonul uriaş, vaza 
risegt, oglinda gravată) | x | 

ÓN vbiectul kitsch se mai poate EE Se a oumularea de mai multe 
uncpii (în stil gadget-obiect "drígut" care. satisface o nevoie inexistentă, un 
8 uls imediat de achiziţie), dintre care cel puţin una nu este folosită practic 
$ loc, deoarece este satisfăcută de obiecte tradiţionale existente deja (exemple: 
pix ou ceas, scrumieră cu termometru, pix cu bec, briohetă cu pix gi bec, scaun | 
qu suport pentru ceazcá, etc.). Obiectele kitsch se mai pot clasifica în: 
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a) modeste (farfurioare, bibelouri); 
b) penetrabile (pix, brichete, bijuterii); 
c) superkitsch (cum este garnitura gigantică în E Boulle destinată 
unui emir arab), 
Este recunosoutá, în formarea şi consolidarea ambientului Kitsch, importan- 
Ge decalajului dintre dezvoltarea materială şi dezvoltarea spirituală, de aceea 
kitschul proliferează în zonele marginale, de tip rural recent urbanizate. Şi tro- 
buie menționată chiar în acest context o sursă continuă de obiecte de prost gust- 
| producţia de obiecte de uz casnio-gospodireso cu funotie utilitar-artistiod al 
cărei autori, artizani, lansează o aşa-zisă modă meştegugărească accesibilă, 
| | Azi în cadrul artei populare se pot discerne trei direcţii de dezvoltare: 
u) continuarea tradiţiei. prin reproducerea de. modele consacrate; 
b) crearea de forme noi în spirit tradițional gi. Sa SS 
e) crearea de obiecte kitsch (creatorii nu sînt artişti, EC? mogtogugartis.). 
ER ba mobilier, unul. dintre motivele care favorizează orearea de obiecte de 
EE gust este nerespectarea (sou necunoaşterea) principiului unității (ae formă, 
de ornament, de stil), lipsa. proporţiilor, utiligarea: unor materiale gi finisaje | 
neatrígitoare, jignirea legilor armoniei formelor. ai E E dimen- gë 
Bjona1% al de vîrstă, inadecvarea compartimentăzii sto. E „aa 
| "Dintre metodele lo de combatere, a ki taohului este necesar să mentos f 
nëm urmiítoarele: de i i Ser 
| ai O acţiune teneinio pregătită, opetan airisată, oare aa vizeze e aspecto- 
le concrete gi componentele de bază ale universului kiteoh. To ER 
| b) Restringerea gi apoi anihilarea activităţilor creatoare D producătoare ~ 
de kitsch prin măsuri nu numai administrative. E E S 
Wi ei Distrugerea treptată a mentalităților kitsch. aobinăite, printr-o muncă 
“educativă asiduă, ` ds de aech durată > la toate ayelela, cin de EN 
cel. preşcolar. Ee E | Pi 
d) Crearea, promovarea. e E pe , toate “căile, a | ofertei dé valori E 
tentice, fără a face concesii nici unui domenii, nici unei Lone. (producătoare « de i 
"suveniruri" eto. de | q Te E ie 7 | Së E 
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2. Pincht 1 DE ELABORARE A 
FORME. 


2.1. Ferc e nte Lo 


"De omni re scibili, et quibusdam aliis ..." (Poo: ab la 
Mirandola) (Despre toate lucrurile care se pot gti, gi ohiar ai 
despre alte cîteva ... = expresie a cărei parte secundă, ironică 
desigur, + fost completată de Voltaire). | | 
Forma obiectelor constituie o caracteristică definitorie care, împreună 
cu coordonatele de localizare spaţială şi temporală permite identificarea oricărui 
obieot la un moment dat, într-un anumit spaţiu dat. | 
l Porma, spune Abraham Moles, este un grup de elemente parospute. într-o înţe- S 
Jegere globală şi simultană, elemente ce nu sînt “produsul. unei. sncmblări. apen, 
toare, ci al unui anumit număr de reguli intenţionale. ` | | : 
i “Forma constituie o construcție complexă rezultată din actiunes unor forţe 
asupra materiei, care înglobează în ea idei noi, mesajul care va ti transmis, E 
tiile de rezolvare a structurii şi funcţiei, eta, SN 
Forma unui obiect este percepută prin contur, suprafejo, volume, variaţii 
de lumini şi umbre, culori, eto. Za are o semnificaţie ai primegte un număr de 
acceptiuni, este susceptibilă de a fi interpretată diferit de cel care a oreat-o 
gi de către cei care o privesc, chiar atunei cînd structura ei. ge supune unor re- 
guli tot atît de riguroase ca şi cele ale matematicii (fig. 12). A 
. Porma se organizează ca un tot unitar, în care fiecare parte s se află în re 
E port direct ou celelalte părţi gi toate se supun legilor generale ale: întregului, 
Ba'rezultă din combinaţia unor elemente obieotive care se adresează simţurilor gi 
se concretizează în calităţi ale formei (material, structură, contur; volum, os 
loare ~ caracteristici fizic sesizabile): ei elemente: subiective oare se adresează ` | 
spiritului, determinind semnificaţia! conţinutului (sensul; mesajul, idos). Rapor-: d 
tul dintre aceste două categorii de elemente ale formei: variază de ia cas la sas ei | 
Ta funcţie de aceasta forma poate deveni o: Du a (stand? gen Li sapoto, ve 
suri simbolice. | | i E | | ME 
Incă de la început: au existat forma  vpeattiae patmi obieote ata pit 
bronz, lemn sau fier, după. cum azi există forte apei tilde Matea. materialele. ne «i 
tice, aluminiu, oţel inoxidabil eto. ZE EE SEH 
Aparitia unor noi materiale gi noi: tehnologii de “prelucrare a detizaiiiat ST 
paritia unor forme noi; s-au produs şi unsle. schimbări Ani mengen SummiFioapti= ` 
lor formei, datoritá transformărilor survenite. in structura spirituală umană. | 
Perceperea elementelor. formei constituie un. atribut. esenţial al vederii, a 
cărei mecanism de receptare gi interpretare influenţează decisiv organisarea menta- 
14 a acestora gi identificarea lör.: Acest mecanism nu este încă ` pe deplin cunosout, 
De pilaă, la contactul vizual ou ua triunghi, recunoaşterea figurii se rea- 
lizează intuitiv, nu ca un rezultat al dsducţiei logice: pe. basa faptului că un 
triunghi are trei laturi sau suma unghiurilor sale este egală ou 1800 . Percepția 
formelor are la bază memoria oreată printr-o practică îndelungată ai realizarea 
unor asociații mentale ce conduc la EE tia instantaneo a unor i 
gini. | Zë | SE EE | 
- Prin intermedial ochilor omul PR a ei FA KEE arhiva de. ees 
gi simboluri in momentul impactului vizual cu o nouă formă, există posibilitatea 
selecţionării gi a detagárii din memorie a simbolurilor vizuale analoge, cu ajuto- 
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"ARHIVA DE IMAGINI a 
SIMBOLURI ` 


] A < 
] IMA GINE | 
| APARATUL 
VIZUAL 
de 


Pa CINE y 


| | | onge Ea 


e Sensibilitatea ochiului . "e Calitatea arhivei de imagin ai. ` 
s Acuila we vizuală ` oo O Personalitate: y 


` tan, E Kee E “o. eim meam i E 


Sie, Perceperea « elementelor fornet 


Pig.2ole Perceperea elementelor obiective gi subiective ale fprmei | 


Ken = draga nea mica. 
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ml cărora creierul decoaitică as receptionatá (fig.2.1). 
Ochiul îşi concentrează atenţia asupra anumitor puncte ale formei, numite 
-panste de apel Bau de atracţie, ín fracțiuni OR de timp EES vizual recons- 
¿titulo pe reţină imaginea obiectului, 
Explorarea formei are loc prin parcurgerea unei traiectorii deal de 
compozitie: Forma obligă ochiul să-i parcurgă toate punctele. de apel care sînt 


 distríbuite gi ierarhizate în aga fel încât Se te să fie transmis pri- 
EA dl dd 2), ` CH Ee Ecg | 


` Limbajul plastic sate un sistem Ae relaţii stabilite conventional între a- 


a semne plastice care determink-forma. Deci ‘limbajul plastio, oa orice alt 
Label, are. o. “gramatică”, nigte;reguli de organisar... se E de anumite 
Gm transmite mesaje, oveează valori, WEE | 
OUO. ELIMENTELE LIMBAJVLUI PLASTIO O 0 0 a ES | 

2 ei PUNOTUL.PLASPIT- este cel mai aispa element a formes.  Eristenta onu 
Ge ZLotz-un spaţiu delimitat keete ideea de centru şi orientarea privirii : în ` 
m de acest centru. TF TAR E 

o ` Punotul. marchează valori, TEA a tic, azi 

“Bate. inâivizibil, sugerează ideea de orice început, a, airina | 
Zi ` De la punctul plastio aşezat peo muprafajil EE să vadieze ad 
eege compoziţiei, metafora iniţială erte, 

a E Ta. ză sînt. „reprezentate gratis punote « a ees Ste ei context doter- 


. SLIN CENO { DEPĂRTAT Se INDICĂ o | En = sus ES Gei Á PUNCTE | 

| „De sd „ "DE CENTRU ` POZIȚIE. SE y WK „APROPIATE E el 
oferm- ` Die o <neutru o a - ¿Leer e e personalizează KE 
«statie. e ca usi ` energia poten- Gg nesigurantá - spațiul | 
„e pasiv ` O să a d E ini a Spe, SE Primeidie Zeg Sugerează o 
die dist ARĂ d în dal ai EN Jetei ee o distanță și o 


ii | d recie | 


o PUNCTELE DE EGALĂ MĂRIME PĂRÎND one 
, "o" DIFERITE O O 


 Hg.2.3. Perceperea punctului. Efecte. psihologice. CH 


` Amplasat într-un plan, punotul nu indică numai o poziţie, El concentrează 
întreaga energie potenţială a guprafeţei pe. care este amplasat, creind o impresie 
de contracție san expansiune a spaţiului din jur, pe care astfel îl activează. . 
Aceste efecte se dezvoltă la mobilier, butonii trăgători, mínerele sau unele mici 
ornamente centrale jucând rolul de puiste efective de potenţare, 
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Pige2.4. Electe optice la perceperea liniilor 
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EE PLACIDITATE | UNETE CALM EE ECHILIBRU 
E INCAPÁTINARE ` E ES ES e. 
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TENSIUNE.  DESCENDENTA, AS ENDENTA E 


ai EVOLUTIE RITM MUZICAL RITM MUZICAL 


Fig.2.5. Psihologia liniei 


ae E HE 


b) LINIA PLASTIJA reprezintă traiectoria unui punct în deplasare; se poate 
constitui gi din relaţia de tensiune reciprocă a două puncte plastice. Linia dez- 
voltă aspecte grafice de mare varietate, purtind stări potenţiale şi dinamice e- 
sentiale. Linia plasticii exprimă mişcare, energie, adâncime, depărtare, linişte, 
echilibru, vigoare, stabilitate, stări sufleteşti, senzaţii, dispoziţii, în func- 
tie de poziţia ei într-un spaţiu delimitat şi de forma ei (dreaptă, frîntă,curbă), 
| In figura 2.4 sînt prezentate efecte optice la perceperea liniilor în dife- 
- mite ipostaze, lar . fig.2.5 cuprinde aspecte ale mesajului psihologic transmis 
de linii simple. Figura 2.6 arată unele relaţii optice între linie şi punot. 


EEN Relaţii optice între. punctul EH şi linie: 

a) tensiunea dintre două puncte plastice dá naştere optio 
unei drepte; b) două punote plastice în tensiune tdeală 

-> față de o linie produc arce optice; c) punctul în raport 

„de tensiune faţă de o linte dezvoltă optio un triunghi. 

Dintre semnele plastice, se pare că linia are expresivitatea maximă, Ea lea- 
E amu separă, concret sau abstract, cu efecte convergente, divergente, paralele. 
“inta curbă pare nai dinamică, mai energică decît cea dreaptă, línia ca agent de 

| expresie plastică poate fi discursivă, întreruptă sau radială. | 
| In Cartea scnimbárilor (Yi Jing) autorii chinezi anonimi din sec.IV î.e.n. 
| enunţă opt entităţi materiale primordiale care explică ansamblul formelor de exis- 
tentá a universului, deci Unul şi totul, ca un tot unic de defineşte lumea mate- 
zială. CH spirituală. In £ig.2.17 sînt reprezentate. simbolic aceste opt entități, 
“contribuind la completarea imaginilor despre simbolistica imaginilor liniei, Linii- 
le continue gi discontinue simbolizează cele două noţiuni Yin şi Yang, care repre- 
Sinti sîmburii întregii dinamici a universului, acel SE a va intoarceri" 
splendid sugerat de diircea Eliade. o 
Pentru proiectanţii de mobilier linia EH e un Instrument de lucru 
_major. Ea este cea care defineşte conturul (drept, curb; echilibrat, avîntat, în 

unghiuri sia bt Anpuns forma, stabilizează gi ritmează a ca traseu gi 
„ornament, See 
e - Trataréa în EE înalte a , pereţilor (dominantă etica: apropie pere- 
AER gi tavanul, Dimpotrivă tratarea în orizontale a pereţilor înalţă tavanul, de- 
părtează pereţii. 0' multitudinea de linii curbe într-un interior diminuează optic 
spaţiul, generând o intimitate exagerată, la care se vier Pos de dezechili- 
bru gi agitaţie comprimată, 

0 exagerată austeritate a liniilor drepte, | are ca rezultat răceala, goliciu- 
pea, lipaa de fantezie, de generozitate, sărăcia sufletească. ` e 
la figurile 2.7, 2.8 gi 2.9 este vizibil că linia impune în ı mare măsură per- 
sonalitatea unui interior, a unei piese de mobilier şi a unui ornament, 
ei SUPRAPATA trebuie să fie perfect echilibrată pentru a putea fi suportul sen- 
“gibilităţii umane în planul formelor. Rolul ei nu are varietatea de moduri de ex- 
primare ale liniei, dar natura problemeivi ridicate este diferită. Delimitarea ei 
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Cerul (TIAN) este forţa acttvă 
creatoare 


capaa tatea receptivă 


Geet) (ZHEY) este mobilitatea forta 
aritativă rezultată dín intíinires | 
„cerului eu Ge 


=E pa Pömtntul (KUY) re rezintë taplintrea, 


Muntele (JAY) este imobilitatea, 
celnul | pete Pee in y 


. pe EE Dram REH Sc 
SE ES 


a. - ` Aen (SHUN) supleţee, ge 
©  capöecitetes de id me 
| riadas ae eg Sey 


Poeul (11) EECH 
| Kee et de EES 


i Lacul (WI) pgprezintă rezorvəres, 
Er eblmal Ge ie ez? 


Fie, 2.7 - Linia în simbolistica filósoficë zen 


| 
| 
| 


acră o măi falii is aceia pl AS a ea a e, Loris e a E 


ii ET ae a is anu 


p Le SW 


a | 21g.2.9. Linia 19 mobiliers "` 

a) Armonia liniilor drepte gi curbe la un Sei en Jagenást11 (Germania, 
_ 1900; b) Linii curbe împletite la un spătar de scaun baroc german. 
- presupune o interacţiune între forţele ei interioare gi cele exterioare ale me- 
diului ambiant, Dacă forţele interioare se impun, atunci se poate obţine ideea 
de apropiere, de depărtare, de greu-ugor, de dominare gi chiar de fascinaţie, 

Delimitarea suprafețelor se poate realiza arbitrar sau după legile propor- 

tiei gi armoniei, prin metode grafice cunoscute sau prin culoare. 
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-Formele fundamentale plane că- 
rora de la Platon încoace li se atribuie 
o simbolistică de esenţă sînt: 
1) triunghiul dreptunghic - sim- 
bolul gândirii supreme, al înţelepoiunii; 
| 2) pătratul - caraoterul lui 
| universal reprezintă simbolul materiei, 
al greutăţii şi limitării precise; o 
| 8 3) cercul - simbolul destinderii 
gi al mişcării continue. | 
Şi altor poligoane li se atri- 
K buie caractere filosofico-magice: penta- 
gonul regulat stelat (pentagrama), . ...- 
Ta, - pentagonul regulat convex, octo- 
i. gonul, decagonul, dodecagonul, 
Suprafeţele: spațiale sînt cele 
care fas tranziţia: la volum gi formele 
de hiperboloíd sau paraboloid îşi dezvă- ` 
— lule fascinatia în opere de arhitectură 
sau mobilier urban, 
y - Suprafeţele plane apar în come - 
„poziţie sub două aspectes suprafeţe în- 


AD 


Pig.2. Jo. ormat aadi linii 
curbe fluide (Jugendstil, Germania, 1899) chise, considerate a se subordona unui S 
centru şi unui contur delimitat şi supra- | 


feţe deschise, cu aparente de destrămare, divergente, fără contur precis, optio 
nedelimitate. Efectul de suprafaţă. închisă sau deschisă. se poate obține mai ales ` 
printr-un anumit tip de ornamentare (fig.2. 12), dar şi prin culoare şi. contur, | 
Se pot crea plane virtuale prin succesiuni de coloane sau pilaştri, prin 
elemente de separare: metal-sticlă. sau lem-atiolă. Planele reflectante (atică, es 
metal) amplifică optic spațiul. Lumina gi umbra. creată : la rîndul Lor efecte spe- 
ciale pentru evidenţierea unor suprafeţe. n a D 
| 4) VuÑUMUL denumeşte Spațiul tridimensional delimitat ae , suprafețe, dară ` 
- rat de ele. i Pa ` 
'Öchiul omenesc are aere de a estima eu , aprozimaşie dimensiunile Me 
nor obiecte gi de a stabili relaţiile dintre punctele, liniile, suprafeţele ql S 
volumele cure fac parte din structura formei acestora. Reprezentarea într-o formă | 
concretă, perceptibilă, a acestor relaţii se realizează prin degen, Desenul sau 
conturul unui obiect poata fi redat in. plan sau în perspectivă. Adeseori sub in- | 
fluenta desenului realizat în plan, forma este percepută si analizatá dintr-o sin- ` 
gură direcție frontală, sau din anumite unghiuri de vedere care concentreazá pri- i 
virea numai asupra unor detalii. Aceste unghiuri diferite din care se percep for- " 
mele, afectează imaginea globală a obieotului, deformîndu-l, şi conducând la obti- 
nerea unei imagini diferite de cea- redlë. | a 
Fentru a putea reda un volum - intr-un mod oât mai apropiat de CES, 


desenul recurge la perapectivă, doarte sugestiv, deoarece reprezintă obiectul cu ` 
numeroasele sale detalii constructive gi creează o imagine mai fidelă a realită-: 
vii, desenul în perspectivă poate înlocui uneori modelul KEE constructiv 
gau macheta. | | 
Volumele pot fi de tip închis sau deschis. Volumele închise se adună în ju- 
rul unui centru de greutate; cele deschise par a se dispersa, refuzînd a se supu- 


Ga 


en, ZE 


ES || 


Suprafaţe delimitate prin ornamentares 


a) deschis; b) închis 


oar ea 
EE 


ne atractiei forţelor convergente, refuzind închiderea în suprafeţe. 

La majoritatea stilurilor de mobilier, mobila corp a vietuit prin volume 
inchise, partial gi dutoritá necesitgátilor de securitate. Volumele închise erau 
subliniate şi prin suprafețe cu contur închis şi ornamentare de tip finit. Au e- 
xistat însă gi volume închise ornamentate în aga fel neit sugerau o deschidere 
de pildă dulapurile Boulle, cele din clasicismul englez, etc. 

- Ca armonie desăvîrzită a plinurilor şi golurilor, trebuie pus pe primul 
plan mobila chineză ai cea japoneză; prin predominarea golului asupra plinului 
rezultă un efect unic de mobilitate, graţie, extremă eleganţă gi rafinament este- 
tic. | e ON o | 
In geometrie, volumele inchise se manifestă prin polieârele regulate şi se- 
miregulate, a căror reprezentare l-a fascinat atîta pe Leonardo da Vinci (fig. 


2.12). 


- TETRAEOUL  . OCTAEDRUL ` HEXAEDRUL 
(tocul) ooo (aerud ` (pámintui) © 


| DODECAEDRUL 
(apa) ` (universul) ` ` 


vig.2.12. Poliedre regulate gi semiregulate: 8 
a) reprezentări uzuale de poliedre regulate; b- poliedre semiregulate 
în reprezentarea lui Leonardo da Vinci. . 


reene 
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Foliedrul cure are toate feţele poligoane regulate egale între ele ai toa- 
te ungniurile policdrice egale între ele se numegte poliedru regulat. Orice poli- 
edru regulat are toate virfurile.situate pe o sferă, în care este inscris, sfera 


-respectivi fiind deci circumscrisá acelui poliedru. De asemenea există o sferă 


înncrisă în poliedru, adică o sferă situată în interiorul poliedrului şi tan- 


| gentá la toate feţele. poiiedrului, acesta fiind deci circumscris acelei sfere. 


Poliedrele pot fi at ele convexe sau stelate. Se cunosc cinci poliedre regulate: 
tetrazdul regulat, cu 4 teţe triunghiuri eohilaterale egale; hexaedrul regulat 
(cubul) cu 6 feţe pătrate egale; octaedrul. regulat cu 8 feţe triunghiuri echila- 
terale egale; dodecaedrul regulat cu 12 feţe pentagoane SSES 1cosaedrul regu». 


lat cu 20 feţe triunghiuri echilaterale egale. 


áceste cinci pol Es regulate. convexe sînt singurele posibles alte poli- 


= 


WW PE E ¿EA 


edre. regułate nu există SE De pi SE 
8 Celor cinci poliedre. regulate convexa posibile, vechii initiati Le-au dat 
o interpretare ezoterică. După Platon); cele patru dintre aceață poliedro cu fețe 
exclusiv triungniulare 3i pätratey corespunå aèlor patru elemente: páúmintul, apa, 
aerul, focul. Teoria celor patru elemente ga păstrat ulterior şi în doctrina al - 
chimistá. rimele trei dintre ele reprezentau simbolic cele trei stiri de agrega- 
re ale materiei: solidi (pumîntul), lichidă (apa), gâzoasă (aerul), Al patrulea 
element, focul, simboliza energía, e capabilă să modifice starea de agregare a unui 
corp material. Dodecaedrul reprezintă sinvolio demonul creator a lui Platon, adi- 
că esenţa sintetică superioară pe care o degajă celelalte patru. Este al cincilea 
poliedru regulat convex posibil şi are feţe pentagonale (deci cu cinci laturi), 
iar numărul de feţe. este 12: (cite diviziuni are zodfacul).. | | 
Matematicianul' “Luca Pacioli l-a numit "il corpo nobilissimo supra gli altri 


regulati" (poliedrul cel mal. nobil, superior celorlalte [poliedre] regulate). 


àrnimede este cel” cáre: a descoperit. cele 13. poliedre semiregulate inscripti- 
bile în sferă, de. aceea acoste- corpuri gecaetrice Be numeso corpuri arhimedice. 

In [ig.2.13 este prezentat un dulap ou două Sorpuri din Renagterea franceză, 
exemplu tipic de-yolum în is, cu forte gi structuri conturate puternic, fig.2. 13 


Y prezintă un: volut a (dulápiór: 1909 american), fíg.2.13,0 aratá posibi- 


litatea deachidegzii, a comunicirid total, Pig» 213,4 este o ilustrare a modului“ în 


care se pot alterna echilibrat phinurile ES bid da un progran de mobilier mo- 


dulat. 


2.3. PER Mere 


id ementel e formei (părţile: unui întreg) trebuie să fio conform unei ordini 


intrinseci, creatoare de armonie. 


Cunoazterea principiilor artistico generatoare wä eet face obiectul 


acestui auboapitol, 0 0o00 | a Se | ENEE 


2.3.1. Ritmul plastis ` i 
Operele de artă plastică gi arhiteoturá sínt peria. natura ior Steier ele 


 oäng privite gi. percepute în spaţiu ca obiecte imobile.. Siet, însă gi. arte care 
se desfágoari si Sint receptate în timp: musica, Potria,. coregrafia. In aceste 
arte dinamice intervine un factor. în plus faţă de- artele statice =. timpul, 


In artele dinani ne ritmul este o oglindire Ya scar. mică a ritmurilor şi 


| ritmicităţii existente in univers gi deci gi în instinotul uman, 


biatila Ghyka, citíndu-1 pe Pius *: vien, defineşte ritmi ca. o periodicitate 
percepută, Ordinea ritmică elementară in spaţiu este o formaţie simetrică, adică 
alinierea a două elemente identice pe fiecară latură a unui ax vertical. Suita 


SO 


E... ritmică n mai multor elemente identice poate fi considerată ca extensiune a a- 
GE = costei formaţii simetrice. ` | Pc | 


, Za: EE bag wees oe SE 
LE Ss SH = View y PUSI | 
=, să SE A ec 


HHHH 


KIT 


o 


` | | d EEER Yolum înohis ei volun å desohiss | | 
kK ` CHE a) volum: închis; ») volum pu, ki Tout erger D ritmuri de 
i | i A A și „geluri. . 
i S D Grecii înşişi, oare mu At tenta. nici o , confuéle de idei sa: materie de | este-: 
3 i tică, au contundat, Sa privinţa ritmului cu. bună ştiinţă, tement) ce aparţin ar- 
PD hitecturii cu aceia care aparţin muzicii; dacă ti mstol noţiunile de acord ei de 

- muite ale acorâului armonioase. sînt stabilitate în tunoţie de. raporturi şi de pro-. 
ki | porţii numerice sau geometrice, ei vor da în chip paralel numele de simfonie în- 
? ` 1ánguirii armonioase de proporţii dintr-un ansamblu arhitectural, cel. de euritmie- 
2 | | efeotului perceput. - „In aforismele lui Platon găsim afirmaţia că ritmul plastio | S 
| al unei opere rezultă, asemenea ritmului musical, din Fepetazos armat: peinoipale 
$ | sau de ansamblu. în toate aubîmpărţirile ei. Os Be 
3 De exemplu intergolonamentul. egal- al unui portatil. este o zitmare a. ele- = 
y mentelor arzi teoturale SEN säi a p coloanelor, ` : e 


DES GE 


Tot aga, . într-o faţadă cu desfăşurare mare, gruparea golurilor, de pildă 
cîte trei, cu cite două pliuri egale între ele, precum şi ordonarea acestor gru- 
puri de cite trei. „goluri, aşa încît să aibă alt tip de plinuri între ele, dar tot 
egale, constituie un ritm egal. cu trioletele din muzică, sau cu dactilele din poe- 

| ve, SE | 
i “Arhitectura a fost mai întâi o artá ritmică simbolică, înainte de a deveni 
arta , proporttilor armonioase în Grecia olaaică, spunînău-şi atunot, poate; primul 
i LA ultimul său cuvînt. | | 
Ritmul joacă un rol de faa A punerea in proporție, fiinå peroeput ca es- 
| tetior place in mod: i dnetinosáy cablului, deoarece viața în general 28 destăgoază 
Sitte, EE 
Gs Modulares, adios. punerea. a întregii oomposiii in subordinea unei trame resul- 
E, tate. din repetarea unei unităţi de măsură unice extrinseco, cresasá de asemenea 
d “sita, 'dar în. mod. “artificial, deoarece natura. nu foloseşte un sistem modular unic, 
E $ oi o multitudine de sistemo ñemodulare, dar acordate între ele într-o armonie uni- 
E Bettener? Modularea Fimine totugi o metodă auxiliară de mare utilitate prac- 
Hei în orearea unut- Tita compositional. Ze | 
i EI? ritm unei apăra, de artă reposer SR mem a s-a oreat 
mm 
Su mia sete înrăţigarea G pitou. a ee: proporfienat sa gruparea ole- 
“mentelor. Éa se obtine atunci ¿ina elomentelo componente. ae afiä într-un raport 
i armoniós satre. Ink1ftñe. ai Aëtias şi. între lăţime gi lungime Y tn general atunoi 
¡ind toate 'părțile-ei corespund proporţiei . respectivo. | i 
E  Ixpresivitates ritmului. plastic constă în calitatea modalităţilor de ordona- 
s WW? D . elementelór componente ca ai de calitatea. acesto elăjjente, ` 
de Ritmul plastic constă în tendinţa paihologică a creatorilor de a construi, 
de D ordena mizonres unei anumite unităţi, numi tă celulă ritmică. 
| D fig.2.14. au fost redate elementele componente ale ritmului plastio: | 
inantig lá > cian sau Hatanga, pe care se agoază aremontele EE 


um = enne elementului Lg 


ek Some tata a. un anumit nivel 


PREIEI ES 
A EI == OG 


3i INTERVALUL | | 
| INTÍNDEREA 


bi - d'H = a me 


| Pig.2.14. Slémentele componente ale ritmului plastic binar. 
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accentul - ucordá un plus de intensitate tonalá sau RE este o mo- 
dalitate prin care se delimitează secvențele ritmului, intervenind periodic; 

- intervalul - distanţa dintre două elemente; 
| - pulsatia - liantul care dă unitate ritmului - constă în participara 
psihicului autorului la acel ritm care îi AN satisfacție. | 

In practică întilnia diferite tipuri de ritmuri (fig. 2.15,b): Wi | 

„= Bedetorminat - cînd o celulă ritmică se repetă suoesiv, de un număr oa- 
. pecare de ori, fără 'sohimbări i ii | 
| Har - oînd o celulă ritmică se ad regulat, alternativ e la inter- 
vale anumite, dar având două înălţini diferite ca valoare, care se suoced;. 5 
| - toriiar - celulele ritmice stat ee la trei caii a diferito, agona- 
| te ín acesagi succesiune... za~ E 
SE ln funojie de modul de desrăgarare, Imepget ritmul ponte avea loo în m 
„manieră, Ee sau tere eg E 


DEE e 
D | ie, 2.15, Tipuri de ritari Plasticos E i 
a) în aa de modul. de ddr MN Dzgke, ge componente | 
celulel E Es | | 
0 configuraţie ritmică poata. ti rganizatl parda mat. multe șiruri rots- 
duri) ritmice, supuse aceleiaşi: -púleayit, gi care sînt deatăgurate, Za degt trei 
Pp planuri. Astfel, se constituie o polirituio.. | Ra | 
In desfăşurarea poliritmiet ápare contretimpul dp ocna bula el een, 
trazice fluxul ritmului atunci cind acesta se interferează în descăgurarea lor. 
| Fig.2.16 cuprinde. exemple: de rítmare la mobilier gi eraemente, dar d leu 
cuprinde ritmuri specifice amenajărilor e A SE 


| Se "simetrie" are asi un înţeles cu. totul diterit: do cel din trecut. 

In antichitate, în Evul Mediu ai uneori ohiar Zn Renagtere, prin simetrie ge in- - 
tfelegea totalitatea mijloacelor folosite pentru a créa o proporție (sau o. propor- 
tionare) plăcută a unei opere de arhitectură sau de artă plastică, printr-o justă 
alegere a raporturilor dintre elementele sau părţile acelei opere între ele a | 
dintre acele elemente sau părţi şi opera întreagă (Vitruviu).. Ke Se oe 

Si tot Vitruviu, marele arhitect al Romei- antice, spune că. simetria se ES 
din însăşi proporţia, care pe grecește se numeşte analoghia. Aşadar "simetrio" în 
limbajul celor vechi, era sinonim cu "bine proportionat", iar a crea simetrie ers 
tot una cu ceea ce numim noi azi "a pune în proportie", 

in secolul al XVII-lea, deci după epoca Renaşterii, conoeptul de simetrie, 
s-a modificat devenind mai generaT, insemind un plan echilibrat 139 LE 


> MS 


SR NEMEI 


(ER -DOUTER A TT TE 


- : ES 


SR Se RAR Bras la mobilier. şi irnamentes: GER 
a. ritmul Le componente -=. scaun cu balugtri în două Ee 
la apătar, EE olanăesă); WM rita simplu şi complex le ornamente. 


In zilele noastre prin aimetria. se Zételege E) totul altoeva şi anume iden- 
| titatea geometrică, dar 4 dar răsturnată, a unui element sau a unui ansamblu de elemente, 
“ta raport ou un plan, o dreaptă . sau un. Leg numite pe Plan, axă și contru io 
OS simetrie. ` | | 
Ta | Simetria: este una din eatacteristicile fundamentale als. manifestărilor natu 
mii în regnul animal, vegetal şi mineral (Cie, 2, 18). Forma . si cea mái simplă este 
_ simetria: bilaterală, evidentă: şi în structurile naturale. Simetria bilaterală oste 
un concept: geometrio. bine precizat. 2 : 
| Un Corps o. configurație spaţială este  aimetzică în import eg un plen dat D 
| dacă el se suprapune cu sine însuşi. cînd este oglinăit, reflectat în P, ` | 
| fe Intre mai multe axe de simetrie înclinate diferit, se alege: întotdeauna axa 
verticală. Ea reține. interesul vizual, stävilegte tendința de “alunecare a privirii 
E | -pe orizontală gi exercită o puternică forţă sugestiva asupra subcongtientului. Si- 


metria domină. Axele “sale. obligă orientarea spre un element impus, indică o singură 


cale rectilinie. Arhitéctura. monumentală a folosit ou predilecție simetria; în pa- 
latul din Versailles camera regelui ocupă axul central al compoziţiei, către care 
- converg, într-o restringere progresivă, cadrul construit al pieţii armelor şi apoi | 
“cele trei alai concentrice ale EE In sala oglinzilor, ritmurile regulate ale 
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- 7 ea HA e r r A ere ere 


SEKR tegt la amena Së 
aa restaurant; d) mobiliers. ; 


Gë Pi “2.18. Simetria în natură 8 | 
a) bilaterală - frunză de castan; b= dublu pentelaterala - = floare pen- 
taneră SES Me yes - Estetica gi teoria artei). | 
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Hei, Simetria bilaterală la ornámenté.pi laimobilier: 
a) capitel compozit; b) tăblie barocă; c) ornament Ludovio 


al XVI-lea; à) canapea în stilul Biedermeier. 


— 46 — 


z aparea KA dëi geng 
pa, PP 2 i e 
Par a E "E 
Beet 
BEE 


2.20. Ornamente asimetrice 


Big, 


c,d) Art Nouveau. 


a,b) rococo} 


E +, SER 


- colonadelor conduc spre elementul dominant, uşă centrală ornamentată, prin care, 
de anumite ceremonii, apărea regele, înconjurat simetric de suita sa [54]. 

| In afara simetriei bilaterale omniprezente, mai putem distinge şi alte ti- 
| puri de simetrii, derivate: trilaterală, tetralaterală, pentagonală etos (geome- 

trice). o e 

 " Simetria se mai. manifestă gi ca simetrie reflectată, disimetrie, antisime- 

trice, simetrie de rotație, simetrie oioclică. Uneori gi prin asímetrie echilibra- 
Pak se poate construi un ornament (fig.2.20). | | 

Simetría. este un procedeu prin oare omul a încercat de-a lungul timpului să 
EE ordine, frumuseţe, perfecțiune (figs 2.19), Desigur simetria nu trebuie În- 
foleask. în. sensurile sale rigid geometrice; noţiunea a evoluat spre echilibru si- 


ometrio, mai întti „iar apoi spre simetria - dinamică (fig.2.21), în care, jocul va- Si 


Mat si mobil al paa privite din dinferite unghiuri, a înlocuit simetria sta- | 
id Bestia. dinamică, ale cărei înţelesuri s-au ee abia în zilele noastre îi 


ER MR es el RS: 
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Pig. 2.21. Simetria gi echilibrul: 
a) amenajare; b) mobilă corp. 


e 


nu este nouă; au folosit-o 31 grecii, pe cînd ridicau templele de pe Acropola 


ateniană; o intilnim în compoziţia unor orage medievale (Sighisoara, Bragov) gi 
Loi găseşte expresia de maximă bogăţie în dinamica vibrantá a artei baroce. Azi, 
în marile structuri urbane zi în interioarele actuale, simetria dinamică organi- 
zeazá spatiile arhitecturale în compoziţii libere (57), 


2.303. vontrastul 
Contrastul, lege a compoziţiei plastice de mare impact psihologic, se ma- 
nifestă complex, prin perechi de elemente care se evidenţiază reciproc. Deci con- 


 +rastul nu se manifestă altfel decât prin efectul produs de cele două componente 


ale sale, cei doi poli. v linie „pare mai lungă sau mai sourtá, în funoţie de re- 
latia ei eu o alta, mult. mai lungă sau mult mai scurtă. Polii trebuie să fie lim- 
pede precizati, altfel contrastul este imperoeptibil,: sau echivoc. Într-o compozi- 
ţie oarecare, o formă mare întunecată este mal semnificativă cînd este alături, 


—_contrastantá, o formă micá, luminoasă. O tonalitate de gri pare mai deschisă. sau 
— mal închisă, în funcţie de termeñul celălalt al contrastului : o nuanţă mai înohi- 
să sau mai deschisă. | 


Contrastele se pot clasifica; in măsura. în care pa iasi este semnifi- 


$ cativ, astfel: 


a) contraste salasa mare-mic, enen 1at-Gngust,gros-subitro, 


— mult-pujin, uşor-greu etc; 


b) contraste calitative: netea-aspru, tare-moale, iinigtit-agitat, trans- 


i parent-opao, continuu-îatrerupte esto; 


e) contraste geometrice: 14n1e-volum, 1tnde-eupracată, drept-obl4o, ori zon= 


tal-diagonal eto.; 


à) wes cromatice: alb-negru si cele T contraste. alo oulorilor (se vor 


3 studia în cap.3). 


Contrastele pot fi de asemenea clasificate CS? gradul lor de Bimultanel ta- 


tes simple. (de exemplu orizontal-vertical), duble (dreptoourb, bae triplo 


(transparent-opac, neted-aspru, mare-mic), multiple. ` 
La mobilier, contrastul, armonizat cu simetria gi ritmul, conduce la efec- 


te estetice deosebite, atît în realizarea formelor şi ornasentelor, cît gi a ame- 
 najšrilor interioare, o arganizirii ambianţei umane . în general. 


Cele mai uzuale contraste care se întiineso. la mobilier stat, orizontal 


` vertical, drept-curb, vertioal-oblic, închis-desohis, plin-gol, luminos-întunecos, 
transparent-opac atos In fig. 2.22 acestea pot fi identificate. la , amenajarea simplă 
a unui hol. | | 


SA 4. Dominanta SC? p oa EE | d 


“Identificarea dominantei este faza cea mai accesibilă în familiarizarea ou 


o compoziţie, In procesul complex de receptare a artelor visuale, senzatiile opti- - 


ce converg spre dominanta compoziţiei recâptate, sehilibrân-o "apoi, succesiv prin 


perceperea imediată a întregului armonios. 


“Raporturile estetice constituite pe prinoigiul doainantei aau naştere unei 
reacții afective puternios; Ihtipárindu. -ae: mal ugor în memorie. "e | 
Dominanta unei compoziţii poate fi de natură oromatică, tonală see dau a, 


cantitativă (dimensională) sau calitativă (de expresie). ` - 


| Templele egiptene, cu élemente orinduite pe o linie preponderent dont 
arată o dominantă a lungimii în raport cu înălţimea, ne face să le simtim puter- 
nic legate de pămînt, cu o impresie de durabilitate gi vegnicie. Linia templelor 
indiene, sipate în stîncă, în dominanta în adíncime gi obscuritate, ce merge din 


ee EE A 


o . SÉ Wb f Béi ` nr . | 
E o Séi E dy o eco Ze 
a) contraste geometrice: bj contraste la amenajarea unui hol 


Pigo2.232 Dominantă curbă, detaliu de mobilier rococo. 
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lumină spre întuneric, din cunoscut spre necunoscut, produce sentimentul misteru- 
lui. uinis înălţată a catedralelor gotice prin raport la linia orizontală a pä- 
mintului şi a caselor scunde dimprejur, da impresia de elan, de avînt gi de zvel- 
tete grajioasí. 

La mobilier, în functie de stil, se poate preciza o dominantă ı sau alta: 
în stilul rococo domină linia curbă (fig.2.23), dinamică, cu aparente feminine, 
sugerind intimitate gi rafinament ; în Renaştere, dominant este caracterul arhi- 
tectural, în special la mobila corp, sugerînd grandoare clasică, ordine severă, 
armonie prin proporţie; în interioarele Empire domínanta este de natură cromatick ; 
marea majoritate a pieselor de mobilier este placatá cu mahon de culoare brun- ` 
rogcată; şi stilul baroc este identíficabil prin cromatica sa specifică (rogu-aur, ` 
negru-aur) care dă senzatia de tere nemăsuratë, fast gl dorinţă de etalare | 
prin efecte scenice. i | 


2.3.5. Mágura 
"Frumosul nu există fără măsură" 
| dd _ (Platon) | | se 
stas judecatá decurge dintr-o WEE gi spirit, omul Sate PE? 
fundamentalá de comparaţie pentru orice lucru. Formulind o judecată subiectivă, 
„comparând obiectul cu propriul său corp, el introduce o măgură exterioará obieo- 
tului, Umul formulează apoi o judecată obiectivá, oomparînd obiectul ou părţile 
sale şi pe acestea între ele şi găseşte, ast£el, o măsură Anterioară obieotulul ` 
însuşi, modulul său, pentru a extrage de. aici proporțiile şi canonul armonic al 
formei, La nivelul cel mai elevat al judecății estetice, omul se identifică cu o 
„biectul judecat gi devine conştient de raţiunea acestuia, de Maes abaolutë care E 
îl domină, adică ceea ce-l distinge net de toate celelalte obiecte. ` | l 
Putem deci vorbi despre trei măsuri: másura exterioară, măsura interioară | 
şi măsura absolută, Măsura exterioară determină goara operei sau a ru vaza, mă- 
sura interioarí soara sa modulară, iar măsura absolută- -zaţiunea sa (n). 


Ze e de le uăsura exterioară - scara 


Corpul uman, cu înălţimea sa, ou dimensiunile meatizeiior. EES distanţa pa 
sului gi posibilităţile sale de mişcare constituie măsura exterioară după care òs- WW 
te judecat orice obiect şi mai ales operele de arhitectură ol. amenajările . Anterioa- 
re, întrucît sînt lucrări ce au ca scop primordial acela de a servi omul (fig. | 
2.24). Omul se agazá, se întinde, e se sprijină si determină în onesti ata: 
scara operer respeotive. | E | 

Cînd vrem sá dudecăm mărimea unui edificiu, se Gässent alături de acosta 
un om: cină arhitecții desenează fațadele, el repra. ed bet un om de talie Se 
mijlocie, de la 1,65 la 1,75 m. 

De regulă însă se transferă scara i unaii la opeză, se transtórí numite ai 
mensiuni ale corpului uman la membrele operei şi le. comparán. Importanta acestui 
procedeu nu rezidă atît în determinarea aproximativă a dimensiunilor eládirii,ott 
ín fapul cú aceastá evaluare are ca efeot obţinerea impresiei de mărime. ke 

Existá opere de arnitecturá iegite din scară. Arcul de Trium? din Paris, 
în ciuda dimensiunilor sale enorme pare totuşi mic, pentru că temelia gi basore- 
liefurile au depăzit ou mult dimensiunile naturale, astfel încît ele constituie 
o măsură de micgorare a operei. Interiorul catedralei Sfîntul Petru aă impresia, 
în ciuda dimensiunii sale colosale, că spaţiul interior este mărunt, din cauza 
naosului care predomină aici. | WE E | 
iăsura este în legătură strinsá cu E E gi dominanta: DEEG mu 


= 512 


- R a E taur e rai pipera rue im, E A re tm 7 ee mmm = 
E et eege Aa mayan eg EE re ` EE — 
p A CR o egent ben va. e 
ps . wee D 


| Pig. 2. 24. Scara: 
a) balustrada oa. măsură. în arhitectură; ba omul determină impresia 
mărimii unei încăperi; c= scaunul ca ad da identificare. a má- 
surii peretelui. ` | i 


SE it is 
Gg bs E e 

et "DA 
did A8 Lé: AS E PEE ei 


tre « el gi perete ne devine instantaneu aoșesibilă, (/ 


pare mare decit comparat cu ceva mai mic, gi foarte mare decît în comparaţie cu 
un obiect minim. e l | 

In operele care depágeso scara umană- prin coloane enorme, ca în coagul ca- 
tedralei Sfîntul etru, este nevoie să;fie dispuse alături alte coloane de dimen- 
siuni ordinare şi ferestre normale, astfel încît să putem evalua prin gradaţii, 


Să dimensiunile reale. In cazul acesta, măsurile puse în contrast ne dau o impresie 


despre operă aga cum este ea la scară umană (5f]. 
_ Grecii au fost primii care au eliberat arhitectura dimensiunile sale mis- 


tice, redînd-o omului ai bucuriilor sale. Spre deosebire de constructiile monar- 
- hiflor despotice ale Orientului Antio; ridicate, parcă, la scara zeilor amenință- 
tori, grecii au acordat spaţiului. construit másurtle omului, scara umană 151), 


Biserica Sfinta Sofia din Constantinopol, deşi mai mică deoît Sfîntul 


= Petru, impresionează prin grandoaré- deoarece arhi teoţii Și (greoi) : i-aualcătuit o 
justă compoziţie, „proporţionată conform dimensiunilor umane. 


In amenajările interioare, dimensiunile mobilierului uzual determină optio | 


“dimensiuntle încăperii. Impresia de înălţime a peretelui unei încăperi depinde des 
dimensiune, culoare, textură, lumină, tablouri, nige.. Insă mărimea binecunoscută « 
"unui scaun aşezat ‘lingă acest perete ne va da măgura. Jul. ooreată. Soaunul este un 


obiect organic legat de dimensiunile omului încât informația asupra aportului în. 
1 Lec). i 


In evoluţia stilurilor, aatorită viziunii incorecte, a. E ozana i 


gi a excesului dimensional, Bé cunóbo piese de mobilă ieşite din scară: unele du- 
WW lapuri din Renagterea germană, unele vitrine din barocul flamand, mobilierul vio- = 
© torlan englez, cîteva piese hibride àin Arta. 1900. ete, In Renaşterea italiană, mas 

= * doritatea mobilelor era proporţionată conform. secţiunii de aur gi acosta este mo- 


tivul pentru cure dulapul, credenta, laias rama de oglindă + vor fi vegnio frumoase. 


de 3.5. ER Má gur 


Scara interioară presupune, în principiu, o unitate care ne dă raporturile 


- tuturor părților obiectului. Ea are deci ca trăsătură. armonia edificiului în sine, 
independent de om, Clasicii au inventat o măsură (modulus) asupra edificiului în- 


suşi (raza părţii inferioare e. coloanei” Sau jumătatea sumei ratelor părții infe- 


 'riocare gi superioare ale colodmelor) pentrú a se determine raporturile părţilor gr 
` între ele şi ale părţilor cu întregul, astfel Ancît dimensiunile reale ale operei, 


oricît de variabile ar fi în fiecare: edificiu de „monlagi tip să nu influenţeze 


x proporţiile operei. 


Dacă scara exterioară asto 9 BEN de Eege scara EE EE 


"este o măsură de calitate. Datorită scării. intertoara ireprogabile, nu mai are im- 
portanță dacă Pantheonul este un templu mare gi niot: dacă Eréchteionul este un toma 


plu mai mic. Fără a se tine totugi seama de dimensiunile umane, Parthenonul(dorto) 


ne pare grandios, fără si fie voluminos, iar Brechteionul (onto) ne pare EAPO 
? fără a fi minuscul sau ornamentat ca micile palate 3 rococo LEK 


2.3.5.3. dásura absolutá | Wei Gei | E 

Definirea unui obiect printr-o măsură care să-i fie proprie, absolută ei 
unică este o exigenţă a oricărei creaţii. Prin natura sa, orice luoru este apli- 
carea unei idei care nu se repetă decît în ceea ce priveşte anumite trăsături ge- 
nerale. i 

Fiecare obiect are ETT sa, el este singur ceea ce singur SEH fi, se 
individualizează, fără a putea fi redus sau mărit. -Pe de altă parte fiecare mate- 
rial dă operei o scară diferită, pentru că, prin constituţia gi rezistenţa sa 


D A da 


diferite, el nu tolerează aceeaşi elaborare ca oricare altul. 

| Intre formă şi materie există, deci, un raport indisolubil, aga cum exis- 
„tă un raport analog între formă şi conţinut. Capacitatea organizatoare a artistu- 
` lui pune ordine în compoziţie gi creează o operă originală, care, fiind măsurată 
“prin mediul său, devine, la rîndul ei, o măsură a mediului ai a propriei sale ar- 
monii, Astfel, măsura absolută a oricărui obiect frumos este de fapt unitatea în 
report cu el însuşi, conformitatea formei şi a ideii. 


„2.3.6. Proportia | | a 
“Totalitatea cunogtintelor teoretice şi practice referitoare la proporţii, 
dobîndite fie prin constatări directe, fie prin deductíi, fie din experienţă, al- 


Se cătuieao 0 disciplină pe care o numim ştiinţa proporţiilor 16%). 


A ` Stiinţa proporţiilor are două părţi: o parte teoretică, al al cărei obiect 
este cercetarea gi inventarierea legilor proporţiilor, şi una practică, al cărei 


obisot este aplicarea legilor proporţiilor la. punerea în proporţie a obiectelor 
` Oreate de mîna omului, şi anume a operelor de arhiteotură. gi artă plastică, In 

` decursul istoriei şi în diferitele zone geografice, regulile gi prescriptiile de 
. punere în proporţie, derivate din. legile naturale ale proporţiilor, au fost de- 
seri amestecate intim cu reguli al prescripţii cu caracter. mestegugáreso, menite 
" ab înleanească activitatea profesioniştilor respectivi, sau Bă concretizeze dogme 


q comandamente religioase, politice sau simbolice. 

Kat „Valoarea estetică a spaţiului arhitectural depinde în mare măsură de rapor- 
turile de márime dintre părţile componente între ele gi între părţile componente 
ql ansamblul finit al operei: proporția. Stráduindu-se să găsească raporturi de 


o mărimi armonioase pentru construcţiile lor, oamenii su folosit raporturi existente 
Sa natură şi în corpul omenesc, Apoi artiştii, matematicienii şi filosofii s-au 


` etsädnirt să găsească în traseele figurilor geometrice, armonii precise, pe oare 
-le-au considerat de esenţă divină. . i er SS SE 
—Vitruviu, teoretioianul arhitecturii entios romane, sustinea. că un edifi- 


oda nu poate fi armonios în totalitatea sa dectt dacă diversele sale părți compo- 
- Mente sînt simetrice (pe bază de modulus) gi dacă, elementele did măsurate 
Bu ajutorul modulului: au între ele anumite raporturi, 


Ss Legile proporţiilor se manifestă sub trei forme, cu “Jegături EH în- 
tre ele. la nívelul sistemului hostru solar (legile lui Keppler), ari tméticdgirul 
dd. Pibonacai) şi sub aspect geometrio (secţiunea de aur). | 


2.3.6. 1. Sectiunea de sur 
eS Fe un segment de dreaptă AB: (£1g.2. 25) se atnă un singur punot H care sec- 
| - $ionează segmentul AB în două părţi inegale astfel încît fe E 
Se „Segmentul AB a fost astfel împărţit încât An 0B,x AB sau AS wi WITH, 
adică AC este medie proporţională între CB şi AB. E 
SCH Ad se numeşte parte majoră (M) ai UB parte minoră (a; dooi M VETA. 
i ra mod de a secţiona un segment are proprietăţi interesante. De obicel 
j raportul — = -Kn se notează ou Ø. ` 
| | BCEE de aur a fost cunoscută din timpuri străvechi de către initiatfii 
egipteni şi greci, care o numeau împărţirea în medie şi extremă ratie, dar n-a 
“fost divulgată decît în secolul III î.e.n, de către Euclid, care a demonstrat gi 
că É gi L sînt numere iraționale. Platon, când defineşte proporţia în general, 
o defineşte prin secţiunea de aur, care este, după el, unica formă organică fi- 
rească, a proportiei, chintesenta "unităţii în diversitate”, 

Valorile Ø şi Joe pot găsi pe cale grafică, 
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Fig.2.26 - Constructia ` 
epiralel logaritmice ` 


pw 2.27. Secţiunea de sur În 
regnul enimal şi vegetal ` 


e ei A 


| Fe. 2.28 - Proportil la pentagonul și decagoni d 
 wteiet, ` ` i SC DEE 
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In punctul B al segmentului AB, ridicám perpendiculara AB' = AB; se cons- 
truiegte un cerc de rază OB = 0B', ou centrul în 0. Dacă se unegte A cu O, dreap- 
ta AÙ intersectează cercul în punctul D. Se demonstrează că AD este media propor- 
țională; eu poate fi adusă ps AB în punotul C printr-un cero de rază AD, inter- 
sectat cu AB. In cercul de rază AB, cu centrul în B, AD = AD! este latura deca- 
gonului regulat convex, AB. z ART este latura decagonului regulat stelat, AP este 
latura pentagonului regulat convex şi. ca = BG = AC, De asemenea se demonstrează 
că latura pentagonului regulat convex si latura pentagonului regulat stelat se 
află între ele în raportul de sur É (f1g.2.28). 

i “Pentagonul stelat, humit şi pentagrană cosmică ocupa un loc de frunte în 
speculațiile filosofico-teologics. ale lui Pitagora şi ale discipolilor lui. 
| „De aceea gcoala pitagoriciank. a considerat că proprietatea împărţirii în | 
medie gi extremă ratio, de a da latura decagonului regulat oonvez și latura pen= 
tagramei, este de natură divină, Matematioianul italian Luca Paoioli di. Borgo 
— (1445-1514) a studiat mai îndeaproape împărţirea în medie gi extremă raţie gi, 
“uimit de proprietăţile si, a a numit-o "proportio divina", | Cartea sa, publicată în 
1496, numită "pe divina proportione" a fost ilustrată de Leonardo da Vinci. 
„Numărul $ are valoarea 1, 618033988 0.» . Se mai pot + nota următoarele ob- 
Sean interesante în legătură ou E a | 
Ee Ce - » 04618033 va? e II - ES 
NN a 2,618033 Deeg e SE 
WR p? + J a acea S k E | | 
Se E H altă proprietate interesantă a secţiunii de aur está e faptul o, dacă 
WEEN dreptunghi, als cárui laturi sînt între ele în raport $ sau 4- 
Vin un pătrat, dreptunghiul ` rămas. este asemenea eu dreptunghiul iniţial, adică 
are: şi el laturile în raportul é sau be. wi Dacă în acest apen, trasăm courba care i 
trece prin cîte un virf al phtratelor, rezultă O spiral 7 cunoscută, sub numele 
de spirala logaritmică (exprimabilă analitic printr-o ecuaţie logaritmică) e 
TEL Narele estetician de origine română Matila Ghyka o „numeşte "spirala oreg- 
` terílor armonioase". Sectiunea de aur i se întilneşte des în regnul vegetal şi in. 
oni animal: gizurile de seminţe ale florii. soarelui au traseul spiralei losari tiis o 
- 087 oreştezea ooohiliilor se realizează după acelaşi traseu; multe frunze au lae 
| turilo în raportul $ sau sînt înscrise în pentagon (iedera, frunza de Oe | 
Oristalele de săpadăi unele organisme: aigle (/p.£ 27). 
Kc “In anul. 1376, filosoful Q+ Th. Fechner- a tăcut o interesantă Aiai de 
 painologiei a prezentat unui număr de persoane, bărbaţi şi femei, lo dreptunghiuri 
care aveau raporturi diferite între laturi. Majoritátea persoanelor analizate a 
găsit că dreptunghiul. 21:34 este cel mai. frumos (fig.2.29), „rezultat ce astfel a a 
confirmat că secţiunea de. aur sate proporţia frumuseţii II. E NA | 


2.3. 6.2, 


| Sirul lui Pibonacoí ral forma aci tai că de manifestare « a , legilor 
proporţiilor, El se manifestă în natură, coordonind o seamă de p procese de creşte- 
re, de aceea el se mai numeşte "girul cregterilor organtoo". 

Leonardo din Pisa, fiul lui Bonaccio, numit pe sourt Fibonacci, matematician 
amator de la începutul secolului al XIII-lea, s-a. ocupat de aritmetică, descoperind 
un. gir de numere cu. proprietăţi Cod ante poss ae în ea Abacului". 

Sirul lui Fibonacci este: | | 
0, 1, 1,2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 5%, 89, 144 ... 
Este un şir recurent, regula de recurenţă fiind: 
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DET St S ` PERTE E O Ba A R A ` . în mmm ae a mmeh a mea DEER 


fe 


enn, Rezultatelo exporientes psihologice ae lui [a 


My * E 2 + CEN De 
Ze „Bate un şir mărginit, căci See < 2, dei sete convergent, 


l “Dintre proprietățile deosebit do interesanto sie acestui eo, se vor mea- 
“kiona următoarele, | i 


Da, + vi dE ae a d GE? E i dd termenilor) 


Gage + De ho... + reen = Uea E es tementlor et 


e D + EN +... + EI "E ES a 2 aaa pătratelor termenilor) 
5) Prelungirea sub zero; în zona wem o eh 


E ee “>, «0, KI K Es + 1 € D de 2 3 5. a DI ER 


EE E E a weng. ES 
60 As REL Us E axat e 
niz de ` E nre "e 


deot As 1 + +. E E 


RE Sirul lui Pibonaooi se întianegte £reovent: ta arr, In renal vegetal 
ES Verhees ramificarea gi. înfrunsirea, stabileşte amis ful traseelor te SCH 
We a seminţelor unor Spe Hiemer Serui conul: de Sr zech, GC e 
| Cele “asuk modalităţi de manifestare a armonii universale stat strîns ie- EE 
gate între ele, între forma. aritmetică. (numerele): $“ cen kamen (£ormete) e. 
„iată o interoonexiune surprinzătoare. KE S 
Se vor prezenta in cele ce urmează o serie ae aspecto alo acestor ei 
a) ga = uge + WR (puterea de orice grada numărului . $ se poate expri- 
ma tan binom de gradul I, în care cel doi mal pat ati, stat doi termeni conse- i 
_cutiví ai girului Fibonacci). ` a | 


b) 5 “n+1 - 5 SE = u, + ú H dintre uterea ositivă 
MACH P ? 


D 57 — 


impară a lui Ø ai puterea lui negativă simetrică este egală cu suma termenilor 
vecini ai puterii pozitive din girul lui “ibonacci). 


2n -en Sa À 
ol se” +5 = den * Uon+l 


a) eg 


e) regula 6 de la şirul lui Fibonacci poate daveni: 
=l + A (prin înlocuirea lui A cu É, 1,618 = 1 + ag = 1 + 0,618) 


AS Rezultă încă odată că lumea numerelor şi lumea formelor nu sînt decît doul 
| laturi, două spete ale aceleiaşi armonii universal, 


2.3.6. 4 ortii în gorpu; men 3 


Tinind seama; de ceea ce s-a afirmat la punctul 2.3, CS se consideră necesară 
`. prezentarea problemei proporţiilor omeneşti, aga cum au evoluat ele în concepţiile 
popoarelor cu simţ artistic avansat, ' 

a In agiptul antic, se cunoaşte utilizarea unor canoane ale proprietăţilor 

< “oorpului omenesc, iar respectarea acestora se poate verifica şi acum prin măsură- 


„tori, S-au putut. identifica trei canoane, rezultate prin. împărţirea corpului ome-, 


gege în 18, 19 şi. respectiv 22 de părţi (fíg.2.30). Lungimea mâinii, măsurată de la 
„i puls pînă la degetul mijlociu este de două diviziuni, | 

e... o. In. Grecia Anticá, mă sura Sau canonul pentru corpul omenesc a fost raportul 
„între înălţimea capului şi înălţimea totală a corpului. 

a “Cele mai vechi informaţii greceşti antice sorise privitoare la proporţiile 


— corpului omenesc sînt legate de sculptorul Folislet din Argos, care a trăit în se- 
„1 colul de. apogeu al culturii clasice, in secolul de aur al lui Pericle (sec.V.i.e.n). 


Basch sale SL rbd Diadumenos, Antinous) vádeso utilizarea canonului 
a Canonul at Polidet. este considerat Tahu caractertetio orăinului doric 
SCH arhitectura greacă antică, | | 

GER SH In epoca elenistică, după Acanto Lei Alexandru cel Maro, reprezentantul 

1 goolii noi a artei greceşti a fost Lisip (sec. IV fean), care a creat un nou ca- 

MOR Hogp * A Hosp: întruchipat. în sculptura Kairos SCH 

GE | Trupurile la Lisip sint mai delicate, mai zvelte, mai sobre, ansamblul este 

mai « dinamic. Canonul lui Lisip corespunde ordinului ionic. 8 

să Prinele informații asupra unor metode de punere în proporţie în “Roma antică 

las date de. Vitruviu, care în scrierile sale (Cele lo cărţi de arhitectură, 

"De arhitectura libri decem”) alcătuieşte o sinteză a sistemelor lui Policlet: 

” aiatenul modular, sistemul divizării întregului ai sistemul raporturilor numerice. 

E | Vitruviu aduce unele elemente noi în metodele de reprezentare a proporţiilor 

"omeneşti modul de a înscrie corpul uman în pătrat gi. ín cerc (homo ad quadratun, 

| homo ad circulum). Ombilicul este considerat centru şi aceasta eate probabil o des- 

- coperire vitruviană, dar e posibil ca el să fi preluat ideea de la greci (omphalos- 
buric - se numea piatra sacră aferică dín Viet geg lui KEE SCH EEN - ea marca 
“centrul lumii).(49 222). 

| Evul Mediu occidental a preluat ai a continuat tradiţiile antice privitoare 

la proporţiile corpului omenesc, fără a adăuga însă nimic nou, fără să aducă vreun 

adaus antropometric sau canonic, ci oferind posterităţii interpretări mistico-sim- 

„bolice creştine. In secolul al XIII-lea, în perioada de apogeu a stilului gotic, 

arhitectul francez Villard de Honnecourt a reprezentat grafic în scrierile sale 

schemele geometrice gi modul de incadrare a figurii şi trupului uman în aceste 
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Fig. 2.30- Can onul egiptean 


ai dinastia a XXVI >> y 


` pig.2.33 - Omul înserie în 
oo pentagrama cosmică -:. == -- 
“CA. de Netiesheim) ` ` 


Fig.2.34- Scheme geometrice it 
alcătuire a figurii umane 
(V. de Honnecourt) | 
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soneme, potrivit unor anumite proporţii (7/72. 2 34), 
o In Europa răsăriteană, cam în aceeaşi perioadă (sec. al XII-lea, al XIII- 
1ea) sînt deja de mult conturate canoanele bizantine, ce n-aveau nici o legătură 
ou cele antice greco-romane. Canonul bizantin era aseminător celui indian; asemă- 
naroa cea mai frapanta apate: la modul de construire geometrică a capului (cu trei 
oerouri concentrice). 
| In plină Renaştere franceză, | medicul vi filosoful francez Agrippa de 
Nótteshein (sec.XV) propune o sohemá. de. înscriere a omului în pentagrama cosmică, 
desigur cu un caracter oarecum mistio, deja neadecvat acelor vremuri înaintate( fig. 233). 
E = Ina secolul AN Renaşterea italiană foloseşte simultan canonul bizantin gi pe 
homo ad quadratum" vitruvian. Dar în acest secol s-a redescoperit opera lui 
Vitruviu ` gi astfel a început o "eră nouă ai bogată pentru studiile proporţiilor, 
a Problema proporțiilor corpului omenaso a tratat-o marele arhitect florentin 
| Leon Battista Alberti in scrierile sale "De re aedificatoria”, "De pictura libri ` 
Dis şi "De Statua", în urma măsurătorilor antropometrice realizate, alcătuind un 
 atatem zecimal derivat din dimensiunile omului Arhitectul Francesco di Giorgio 
- Martino, promotor al tezei antropormorfismului arhitectural, ia ca modul, pe rînd, 
De canoanele doric (7), ionic (8) gi corintic (9), referindu-se de fapt tot la Vitruvin. 
viu Tot în această perioadă, iarai 110 Picino traduce dialogul lui Platon 
Y aonn, unde se Zi) fundamentarea teoretică antică a ştiinţei proporţiilor, 
ea Luca Pacioli tipăseşte "De divina proportione". Leonardo da Vinci concretizează 
„tntr-un unic desen cele două Sobene vitruviene, homo ad circulum“ gi „homo ad quadra- 
AMA Gu unele reticente: e. cîteva cote numerice. Leonardo a utilizat în atu- 
` dile sale două canoane, H sep Bann 9 Boop * —+ Bees: ` 
o Şi în Germania, spiri ul wenn) se ráspindiso ou forţă. Marele danii 
. Albrecht Dürer este cel care alcoi s-a osupat intens de PS EE ou 
+ „wăbăare gi asiduitate, timp de 28 de oni, | 
SE Ee Incepind însă cu secolele AVEL=XVIII. (barocul îi oda cáutárila propor- 
flilor pierd din interes şi din antârgură, mişcarea, dinamica EEN efectul 
- meenio devenind acum punctele de atracţie pentru pictori. a | 
Wi | Răspunsul unic privitor la proporţia exaotă a corpului « omenesc a fost dat la 
mijlocul secolului al XIX-les de către intelectualul german Adolf Zeising. El a fo- 
- Josít în studiile sale prima oară statistica matematică, ajungînd la constatarea 
„uluitoare, că existá o lege care guvernează proporţiile corpului omenesc, indife- 
ment de rasă, vîrstă gi sex gi această” lege este Sen | . Ombilicul impar- 
te înălţimea totală a omului după seoţiunea de aur şi fiecare diviziune astfel òb- 
„Vinută ge devide în continuare. conform secţiunii de aur (fig.2.35), | 
EN După Zeising, lucrurile. în piotură s-au schimbat. Canoanele n-au mai tera 
“sat pe nimeni, au apărut ourente de artă plasticos anti-academistes neoplasticismul, 


„cubism, dadaismul etc. Eeer e | S Zë " Le 0orbua 
La 1949, unul dintre. cel mai. EE arhitecţi al POT moderne,” in TETY sa 
"Le odulor" propunea un sistem modular bazat pe secţiunea de aur (module d'or), 


aplicabil în arhitectură dar dedus din proporţiile corpului omenesc (fig.2.36). 


Moáulorul s-a afirmat prin "seria roşie! (Basen ` = 1829 mm) şi, mai tîrziu, 


prin "seria albastră" Lë corp. = 1750 mn). Dimensiunile ambelor serii alcătuiesc 
şiruri fibonaciene. Spaţiul arhitectural gi componentele sale (uşi, ferestre, mo- 
bilier, acări, eto.) trebuie, spunea Le Corbusier, să fie standardizate după aces- 
te cote, spre a se putea obţine o deplină armonie spaţială și o perfectă corespon= 
denţă între om gi mediul su înconjurător. 


Ar e es a 
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Piz. 2.36. “Modulorul (Le Corbusier) 


erer rue F 


2.3.6.5. Alte uetole de punere in proportie 
_ Arhitectura şi mobilierul - cure urmăresc nu numai efectul estetic, ci şi o 
perfectă stabilitate a clidir ilor sint, in compoziţie, în primul rînd, un joc de 
verticale gi orizontal:. De aceea punerea în proporţie a edificiilor se realizea- 
ză în general printr-o grupare de unghiuri drepte, deci, în ultimă analiză, de 
triunghiuri dreptunghice, numită triangulatie. Orice triunghi poata fi împărţit 


$n două triunghiuri dreptunghice. Frin alăturarea triunghiurilor dreptunghice se 


obţin dreptunghiuri şi iar prin intermediul dreptunghiuri lor se poate trece la 


l paralelipipede, adici la volume. 


Se vor prezenta in continuare principalele triunghiuri dreptunghice folosi- 


_ te pentru punerea în proporţie în plan. 


a) Triunghiul dreptunghic isoscel (fig.2.37). Are STEEN ascutite egale 


între ele o = fe = 450. Raportul dintre catete este 1:2, iar raportul dintre 
 Lpotenuzä gi cutetă este irațional şi este egal en —. T SEYI Există o 
- strânsă legătură între ipotenuza acestui triunghi gi secţiunea de aur, 


b) friunghiul piramidei (fig.2.38) este triunghiul dreptunghic ou catetele 


în raportul UV (acoperă semisecţiunea meridiană a piramidei lui Keops). 


0) Tp unghiul lui Pitazora este triunghiul ale cărui laturi se exprimă prin 


„cele pr mici „numere iaca - EI ge Ze Anticii îl numeau triunghiul sacra, 


catetelo (fig.2.39) se obţine 


iad la e EEN unui pe Comment A a V2 a 1,4142135 ... stă la 
baza formatelor standardizate pentru desen tehnic. | 


e) Priunghiul jui Timajos (fig.2.40) este jumătatea unui triunghi echila- 


 teral. Timaios (un personaj din Dialogurile lui Platon) il considera ca fiind 
* cel mai fimunoa triunghi. Raportul catetelor lui este l: VI = 1 : 1,732 ... 


| Acest triunghi dreptunghic, folosit frecvent de vechii greci pentru punerea 


în proporție a edificiilor, ge mai poate obţine gi din hexagonul regulat, 


d o Triunghiul pletonis (fig.2. 41) este triunghiul dreptunghic dat de penta- 


o gonul regulat convex. El are catetele în raportul 1 : V48 + 3. Se mai numeşte 
o triunghiul druídic (druizid erau preoţii, initiatii triburilor celtice), fíind ins- 
~ pirat de tradiția ezoterică platonică (85). 


ba punerea. în proporţie se mai pot utiliza Ge gi dis 


„„ Multe din templele clasicismului „greco-roman au planul înscris în dublul pătrat, 
“oa gl catedrala Sfînta Sofia din Constantinopol precum gi multe construotii ale 
evului mediu. european. Dreptunghiurile şi respectiv triunghiurile c cu laturile în 
raportul ` n, numite de. americanul siambidge EE bere alcătuiesc o 
„serie, în funcție de valoarea lui n Milgi auter 


i ER? 6. Simbolistica numerelor 
 Pieoare popor, cultură, sonă eege religie, şcoală filosofică a cău- 


tat, de-a lungul timpurilor - mai ales în antichitate şi în Evul Mediu - să în- 
corporeze în operele create sensuri deosebite, tradiţii gi simboluri, exprimate 
prin forme şi numere. Astfel este util să cunoaştem, cel puţin în parte, cîteva 
aspecte interesante ale Ee EE căci la cea a formelor ne-am 


referit pe parcurs. 
„Numărul 1 reprezintă din RT mai vechi timpuri, unitatea gi unicitatea 


| cosmosului, baza numeratiei. Numárul 2 aduce deja cele douá principii contrare, 


antinomiile sus-jos, bine-rău, rai-iad, Yang-Yin . Numărul 3 reprezintă la unele 
popoare triada cer-pámint-iad, cer-aer-pámint, sau mamă-tată-copii şi continuita= 


tea speciilor. In mitologia greco-romană există 3 Parce , 3 Graţii, 3 judecători 
“ai infernului, In religia indiană există treimea Trimurti, alcătuită din Brahma, 
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Fig. 2.37 Triunghiul © Fig 238 Triunghiul 
dreptunghic ivoscel A E: piramidei 


pig.2.30-Triunghiul ` Fig.240-Triunghiul ` Fw 249 „Triunghiul | 
dreptunghic 1: 2 Jul Timaios =  . platonic 


Fig. 2.42- ene la: dinamice Gë 
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Cetoia) Shiva. iiumărul 4 simbolizează cele 4 puncte cardinale, cele 4 anotimpuri, 
ceipatru evangheligti. uumărul 5 se referă la pentagramă, numărul 6 la cele gage 
planete cunoscute în antichitate, Jumárul 7 are o simbolistică mistică creştină, 
pornind de la cele 7 zile ale săptămînii, pînă la cele şapte păcate capitale. 

Numărul 12 se referă la orele zilei, orele nopţii, lunile anului, zodiile astro- 


dogului, numirul apostolilor etc. | 
Aceste exemple sînt doar o mică parte a interpretărilor simbolice din cul- 


tura universalá. Ele au fost amintite aioi numai pentru a ilustra un aspect al 
problemei proporţiilor, ba alegerea. metodei de punere în proporţie şi la opţiunea 
referitoare la formele operelor de arhitectură, arte plastice şi arte aplicate, 
atît în întregul lor cit şi în fiecare element component în parte au fost avute 
în vedere aproape întotdeauna şi considerentele simbolice» Atîta timp cît omul, 
 supus anumitor concepții ale societăţii $1 timpului din care face parte, atribuie 
un gens simbolic unor numere sau forme, simbolismul respectiv este pentru el lege, 
_ asemenea. legilor naturale, dar omul educat în noua ideologie nu poate considera 
_ veohiul simbolism decît ca peð superstiție, interesantă doar din punot de vedere 


E documentar. E EN 
Ee “Probleme. ae junere în proporţie nu pot fi pe aspin înţelese şi asimilate 
E a le pune în practică. 

SC =- CGabinetul din Renaşterea. italiană (£ig.2. 40,0) constitute unul dintre cele 
mad ilustre exemple clasice de punere în proporţie contorm secţiunii de aur. 
In f18.2.43,b, se află Q. piesă simplă, modernă, proporționată tot cu LEE lui | 
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S Sie, 3. 43. Mobilier pus în ee conform ge de aur:, 
al Renagtere italiană cabinet; b) mobilă corp contemporană. 


Un exemplu interesant de bună gi subtilă proporţionare ne este oferit de 
casa Cartianu (fig.2.44) din judeţul Gorj (satul Cartiv). Aici, alături de ra- 
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TESEI 


LLLE LE 


AA a denge 


E | Fm. 2.45 - Traseu gotic E Fig. 2.46 - Mobilier proiectat de 
decagonal (dupa M. Ghyka ) Corbusier conform Modulorului 


a 65 Se 


poartele simple, con: naurabile, dintre părţi, înălţimea totală a fațadei princi- 
pale 1H, ge gísegte Co de înălţimea AD, măsurată pîni la balustrada prispei, 

i gi de lungimea AB a aceleiaşi faţade în raportul IH, er (IH este medie 
© armonică), Albul dominant al fațadei, di eech are forma unui dreptunghi 
ín care. E = +. 

kä | KE fig.2.45 traseul gotic tip ge obţine ene segmentarea decadalá a 
cercului director (construirea unui decagon însoris) . 

In fig.2.46 programul de mobilier pentru âepozitare este proiectat de 


Le Gorbusiter conform dimensiunilor Modulorului 


— 2, 3. Ta Regula de compozitie în ornamenticá ` 


Principiul care stä la baza acestor reguli este ritmul, ritmul omnipre- 

| sent la toate nivelele artei, esenţial şi în arta ornamentală. 

| Poate regulile de compoziţie, repetiţia, altárnanta, gradaţia şi suprapune- 
rea au cå lege directoare ritmul ~ în afara ritmului nu exiată armonie,(f1g.4.27). 
| | , Repetitia reprezintă multiplicarea unuia gi aceluiaşi element, fiind 
regula E care un motiv decorativ (celulă ritmică) se va ageza la distante egar 
10 Pacelasi fel, pe un anumit traseu (drept, curb, orizontal, vertical, diagonal 
eto.). Repetigia este un procedeu de ornamentare a unei părţi dintr-o suprafaţă 
sau a unei suprafeţe întregi prin care se atrage atenţia asupra unui motiv decora- 
tiv. care dacă ar fi fost numai ae; unul singur a ar fi Mäe mal puțin observat sau 
| chiar ape ( fig. 247a, 6). 

de? , Alternante este. o GEET de composite care introduce diversitate in 
Së dispunind de 4ouk celule ritmice diferite; ritm este: mai alert gi mai 


` “complex, mai puţin monoton. Există alternanță de poziţie , la care se succede ce- 


-Jula ritmică în două poziţii diferite şi Hironn de EE care ge succed 
“două keng ritmic e diterite(//3. 2.47 0, d și €,7 "e 
E , Sradatia ge manifestă prin mărirea sau alo goga succesivA, EE 
a unui le de bază. Gradatía poate fi cantitativă (de mărime) sau calitativă 
(de culoare, de nuanţă). Gradaţia este 0 regulă de compoziţie: specifiad barocului. 
Ba & öaracterizat de asemenea o anunită perioadă (1965-1975) de explosie. a arte- 
a lor optiona Popsartel, precum şi a expresionismului abstract în S. UAG 2.479). 
| :- De Su néreg este o regulă mai dificilă; ea constá din suprapunérea par- 
ra e anor. motive ornamentale, normale sau simbolice, identice între ele sau 
diferite, Suprapunerea nu Be poate realiza fără gradaţie sau contrast. Ba are ca 
scop de obicei sugerarea unor imagini ce se pierd în subcongtient sau alunecă in- 


mia, 


Cînd la realizarea unui- ornament viei dau concursul mai mult ae trei legi 
sau reguli de compoziţie (de exemplu: simetrie - contrast - alternanță, simetrie - 
gradatie - suprapunere) înseamnă c că. s-a realizat o CONJUGARE . 


| Pentru ca E Sn care ge ată diferitele TEE ale formei sá 
exprime o proporţie armonioasă, nu este suficientă aplicarea matematică a unor 
formule de calcul, sau inlántuirea de forme geometrice rigide. Se impune ca o 
conditie obligatorie intervenţia spiritului creativ, a inteligenţei, a temperamen- 
tului artistic. Raportul interesant dintre două numere nu caracterizează singur 
proporţia unei forme. Aceasta este determinată de raportul subtil şi echilibrat 
al suprafeţelor, volumelor, culorilor, Expresia matematică a proporţiei nu cores- 
punde automat expresiei sale estetice (armoniei). 

Cind forma utilitară gi tehnică a operei este subordonată formei artistice 


alternunía. Gradatria: TE AR e 
) repetiţia; c,d) alternanţa de poziţie; e,f) alternanţa de 
uri ș g- sradatíia. A 


b 


Tescrtla tepetitia 
, 
La 


A 
3 
F 


ogi cind aceasta aurerează gubtil experienţe estetice, aga cum le-am analizat, nu- 
„mai atunci omul se mişcă. gi:dureazi în operă “du ordine şi armonie, adică după un 
ritm agreabil sub raport practic şi: psiimo, întrucît Opera nu se opune mişcărilor 
“sale raţionale, Dimpotrivă, es este dispusă în aya fel încît sá le regleze in 
= chip armonios gi să le pună în valoare, Ea deţine aceste posibilităţi. pentru că, 
“finalmente, dobindegte o independenţă, nu numai ca plan savant organizat, ci gl 
„ca masă, cu plinuri şi goluri, gratie luminii gi Ge Kees construcției 
ot proportiei spaţiilor. E 
S l Această formă a operei, este armonioasă în ea însăşi şi, fără să îi contra- 
zică destinaţia, îi este superioară prin bun gust. In acest caz, opera artistică 
„oferă. o emoție nu numai celui care o foloseşte ci şi celui care o contemplă, 
mobilierul astfel conceput devine operi de artă intrucit forma sa este o 
` ainteză de trei elemente: | | ns E 
E - forma practic necesară pentru a i data: pal el e 
> = forma tehnic necesară care decurge din construcţiei: | 
- forma artisticegte necesară, care are o autononie estetică legată de ar- 
-monia proporțiilor (70. e , 
SS Ja funcție de exigenta care predomină în operă, subita: se oalifică ea în 
— aäei ca utilă, tehnică sau artistică. Este posibil, totuşi, ca forma artistică să 
„ie în acelaşi timp perfectă din punot de vedere tehnic si utilitar, în timp ce 
- forma, prea constructivá, sau doar utilitară, nu poate să fie o operă de artă. 
GER Psihologia percepţiei umane tinde spre ordine. Stilul clasic a ajuns să-şi 
“dobindească unitatea, conferind fiecărei părţi o funcţie autononă, a cărei subor- 
„donare este categorică faţă de întreg, în timp ce barocul de exenplu va suprima 
autonomia. unitară a părţilor în favoarea unui motiv major, creator de unitate. 
SS Unitatea este una dintre legile fundamentale ale compoziţiei, întîlnită sub 
A anihis forme. unitatea dintre conţinut şi. formi,. unitatea dintre elemente între 
“ele gi dintre fiecare element component şi opera în ansamblul său, unitatea dintre 
_apaţiul construit şi media, unitatea dintre structură şi formă, dintre exterior ci 
interior. SÉ | A 
CR „Scopul primordinál al EE SE de a unifica în întreg multi tudi nea pe 
—disparatá a elementelor. Unitatea dă claritate operei de artă, o leagă de necesita- 
re şi de adevăr; unitatea este logică şi raţională. Ritmul,’ simetria, proporţia 
. constituie mijloace de realizare a unităţii compoziționale. S | 
0  măimăe nu este frumos fără unitate i éfae: unitate Ge Bubordonare" GEI 
` l spunea Diderot (51). Po 
Ki Nu există armonie fără echilibru. Pentru fisician echilibrul este acea gtë 
_re în care forfela ce acţionează asupra. unui corp se compensează reciproc. Bohili- 
brul, atît vizual cit gi fizic, reprezintă acea stare de distributia. a ER D 
în care orice acţiune încetează. i S E i | 
| U compoziţie neechilibrată. ne pare aoidentală, tranzitorie, chiar geet 
ficată. Blementele ei au tendinţa de a-şi schimba locul sau forma pentru a reali- ` 
za o situaţie mai armonizată cu structura totală. a Ea « T 
> Armonia şi echilibrul la mobilier. se realizează ines. în mare măsură SE 
respectarea principiului unităţii: unitate stilistică, unitate ornamentală, unitate 
între formă gi ornament, între structură şi formă, între plin gi gol. Unitatea de ` 
stil se referă la faptul că amenajarea unei încăperi trebuie să se supună preroga- 
| tivelor unui anumit stil, lucru care e nevoie să fie , îndeplinit gi deo anumi tă 
| garnitură sau program de mobilă, o : 
Se întîlneşte frecvent o dezorientare stilistică surprinzătoare, E ER 
de kitsch. 


| 
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Titi 00 oul san od | | rumente accesibile în crearea unor 
Opere durabile, a unor valori autentice, universal valabile. 8 | 
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3-cul. OAREA : 
pă "iiciodatii lunea n-a fost atît de colorată ca azi" 
E Pernand Léger 


Use. Plutarh relatează că la cucerirea Suzei, Alexandru Macedon 
a luat ca pradă atofe vopsite în purpură apartinind lui Darius, 
in fantastica valoare de 50.000 de talanti, care erau păstrate 
- în tezaurul regal persan de 192 de ani, fără ca să se fi alterat 
„eu ceva. Suge 


Paul Constantin 


SEN "Un kilogran de verde e ou mult mai verde deoît o sută de. grame de verde" 
E | SE E 


€"? 


i 3.1. y nive sul o lor e 
e Culoarea reprezintá una din coordonatele fundamentale de organizare şi 


„Integrare a constantelor. comportamentului uman alături de spaţiu, timp, tempera- 
tură, presiune şi gravitație, Dintotdeauna omul a trăit gi a evoluat sub influen- 
sa permanentă a unei anumite- ambiante. de culoare. Uonstantele dominante ale aces- 

tela: au dus. la formarea unór constante corespunzátoare ale firii şi echilibrului 
„„paiho-fiziologie general, la cristalizarea unor dal cae lic a tipologie de e- 
ent filogenetică - istorică, SE 


ba” nivelul omului, sensibilitatea cromatică ange EE mai înalt nivel de 


d streits, Omul simte nevoia nu numai a culorii în general ci, mai ales, a di- 

E EN cromatice. El se naşte şi trăieşte într-un univers generator de senza- 
EL de culoare. Modul uman primar de renoţie la influenţa culorii este fiziologic 
e Sai emoţional, reacţie este spontană, prezenţa culorii, experienţa culorii sânt 
¡date fireşti, naturale. Simbolistica culorii. este transmisă prin lanțurile de ge- 
meri. în decursul procesului evoluţiei istorice a civilizației gi culturii, pen- 
„tera că omul nu trăieşte într-un cadru cromatic Ee el într-o constelație de. 
| n memnificaţit cromatice. ` £ 


Omul de astăzi este mai puternic Legat şi mai | dependent de culoare. decât 


a său din epoca primitivă sau chiar de acum câteva sute de ani pentru că 
este mai congtient, iar informaţia, necesitatea şi sensibilitatea sa cromatică a- 
img azi valori incomparabil mai ridicato, cantitativ şi EE decît în tre» 
e | 


Deşi mecanismul fiziologic al vederii permite oricărui om normal să distin- 


a mit de nuanţe, categoriile perceptuale cu ajutorul cărora sesizăm şi conceptua- 
EH lumea senzorială se dezvoltă de la simplu la complex | 4 1. De altíel, 
e “culoarea se bucură în plus gi de licenţele visării gi ale imaginaţiei. 


S-a recunoscut de timpuriu dreptul culorilor de a fi alese ei asociate în 


oa li potrivit unor. legi independente de dispunere a lor ín. realitate. S-a 


+ admis că. în aranjarea, lor se caută o bucurie a ochiului, într-un ia o armonie 
keck Ga ai 


ÓN ‘Culoarea are o acțiune directă asupra sensibilităţii, independent de Ste 
Ee inteligibilă. Imitînă natura, omul. s-a înconjurat de culori; spontan 
o gi concret, înaintea sintezelor gi gindirii artistice, omul şi-a împodobit colorat 

| „obiectele uzului zilnic gi lumea artificială a spaţiului arhitectural în care îşi 
| „„.„deafăgoară existenta, 


E O 


3.2. Suloarea in istorie 


Jovirzitoarea înriurire exercitată de cromatica mediului natrual este pro- 
babil cauza pentru care oamenii nu numai ci au început să folosească culorile 
foarte timpuriu, dar au ai căutat să le afle secretul, atribuindu-le puteri magi- 
ce, mai tirziu cu valoare de simbol, d 

Primele consideratii cu privire la culoare şi formă le-au făcut grecii an- 
tici, care acordau o mare atenție nu numai conceptului ci gi aplicării frumosului 
în viaţă, in planul generalizării ai abstractizării estetice, ei considerau oculoa- . 
rea ca atributul fundamental al formei ideale. Acest lucru nu înseamnă că aspeo- 
tul cromatic era socotit predominant necesar, oi că era subordonat formei. Zeii 
sculptați în marmura fină de Pentelic, reprezentări ale idealului grec de perfeo- 
tiune omenească, erau colorați pentru a fi cît mai aproape de realitate, mai ads- . 
văraţi, mai asemănători cu exemplarele selecţionate ale umanităţii, H 
| In Grecia culoarea era una din cele mai puternice modalităţi decorative, 
ea servea la diferenţierea SEET arhitecturii şi la ER planurilor de 
= structură. » | ( , | 
o  Parthenonul avea Tuas coloanelor patinate în caneluri gi capitelurile co~ i 
-> lorate cu linii rogii. şi albastre, triglifele erau albastre, ca şi lăorimarele,re- 
liefurile metopelor erau pietate în rogu gi albastru, detagindu-se pe un fond - 
rogu; iar- figurile din frontoane gi ele colorate, se proiectau pe un fond. alterna 
tiv rogu ai albastru, Tot în rogu şi. albastru erau pictate şi acroterele, ornamen- ` 
tele de pe cornig¿e şi multe altele, Uneori apăreau gi ornamente. aurite, | an 

Si tot în Grecia, în secolul de aur, atlăm de la Plinius că piotorul 
Apelles folosea. doar patru culori: alb de cretă, ocru galben, ocru rogu gi negru 
(aceeagi paletă ca a picturii rupestre din paleoliticul superior), Această sobrie- ` 
tate coloristică greacă, menținută într-un registru exclusiv cald, propriu mai a. 
les ceramicii, nu este caracteristicá şi evoluţiei oromati oii: orientale, In Egipt, 
în Împeriul Vechi, pe la 2700 î.e.n. pictura funerară este realizată cu o paletă: 
largă, de la rogu gi galben la verde gi albastru. Tot atunoi este utilizată gi. | 
faianta egipteană din cuarţ glazurat cu sticlă ailicoasă divers colorată: rogoatk, d 
erem, neagră, verde şi albastră, în nuanţe nenumărate. Iar în Orsta, în plină òi- E 


'. vilizație menoică, pictura murală şi pictura pe vase arată un rafinament coloris- 


tic rar, asemănător impresionismului francez: te Ae ocru galban, vio- 
let, albăstrui, verde, cu mari varieri de tonuri, ` | | d | 
iai tîrziu, romanii au restrâns policromia la interior" şi pistas murală 
pompeiană a avut valoare de etalon pentru decorația europeană de mai tîrziu, 
| Experienţa acumulată de lumea antică în domeniul cunoaşterii gi. folosirii 
culorilor era uriaşă: se cunoştea prepararea unui mare număr de coloranţi, se des- 
coperiserá procedee tehnice variate gi ingenioase, se formulaseră | o serie de teo- 
„rii în legătură cu lumina gi cromatica. | i 
3vul llediu european n-a putut însă beneficia imediat de BEN eege | 
decît în mică parte. Dacă în Orientul Apropiat sau în Bizanţ, megtegugurile şi ar- 
tele au continuat să infloreascá gi după căderea Romei, în restul Europei, cu rare- 
excepţii, ele au decăzut. Vreme de multe veacuri popoarele ce aparținuseră Romei 
recăzură cu mult sub cultura gi puterea Antichității, chiar a celei preelenice. 
Insă experiența antică a continuat neîntrerupt în epoca de aur bizantină. Mozai- 
curile de la Ravenna sau de la Salonic, capodoperele Renagterii Paleologilor din | 
Constantinopol depun mărturie pentru o coloristică sonoră, strălucind prin rapor- 
turile dintre fondurile de aur gi argint gi tonurile rogli, purpurii, portocalii, o 
ultramarin, cobalt, verzi, măslinii, galbenuri de crom, brminuri, griuri eto. | 
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| u Splendida experienţă oromati.că au făcut în Bvul Mediu vitralierii din 
D | apusul ¿uropel. 
` $ In secolul al XII-lea legenda spunea că aceştia amestecau în sticl3 praf 
de pietre preţioase, pentru a obţine, mai alos, frumoasele nuanțe de albastru din 
„satire, gi de rogu din rubine. ( 
RK Uricun, remarcabile sînt, în creatía coloristică a vitralierilor medievali, 
“cunoaşterea şi folosirea efectelor luminii colorate directe, a variaţiei intensi- 
Se os -tápilor gi calităţilor coloristice,- în funeţie de varia lise luminii :după orienta- 
| De cardinalá, dupá situaţie geografică, după oră. = 
| SS „În epoca Renaşterii (secolele al XIV-lea gi al XV-108) încep să se utili- 
mere culori preparáte mai simplu, în nuanțe mai numeroase. Se fao o seamă de ex- 
perienţe de preparare a diverselor culori, de astă dată de către mari pictori: 
„Veronese, de neuitat Gu verdele său specific, Leonardo care a experimentat folo- - 
airea bitumurilor pentru efectele de adînoime în clarobscur, Dirsr. Renaşterea a 
marcat un progrea hotáritor ` în practica şi teoria culorilor. Incepând cu trecen- 
tol italian, piotorii se străduieso să obţină eteote tridimensionale, atît.ou a- 
Jutoral. perspectivei: coloristice, cît gi cu cale al clarobscurului. Această tendin- 
4% se exacerbează în manieri sm ia barocul- cunoaşte un adevărat iluzionism al ` o 
-¡adincimilor. Renagterea aduce ai inceputurile modulaţiei culorilor, fără ca prin 
c aceasta să se impie teze însă asupra integrităţii gi perfeojiel. formelor. Pe la 
` wëiroirui acestei epoci! Greng" tendinţete spre autonomia culorii, iar barocul, prin 
.. ¿Rabena si Rembrandt zdruncina autonomia formei, acaentuînă tendinţa generală baro- 
OCH apre dinamism, eroina sentimentul spaţiului în expansiune. Imensa teatralitate! | 
ys baroc, sonorítatea specifică a culorilor utilizate acordă afirgitului de secol | 
e XVII-lea acea atmosferă densă de Aus si grandoare . fără egal. A > 
EE ` Gun mai eatudasele dialoguri roşu-aur, negru-aur, negru-argint sia: e a 
| a au cucerit Buropa exuberantele şi delicatele curbe rococo; descoperind gal- 
i | | | ubenul auriu ai culorile pastelate, precum şi graţioazele efecte ale. perechilor | 
Si d ` Map-susin, roz-auriu, vernil-argintía, ald-auriú.. Este epoca pioturilor conventio- 
„male. ale lui Pragonard şi „Boucher, TE betia AROE în orinoline şi a saroației. 
POB) mitásoasi gi ireală, 0 a 
EE : Temdintele. neoclasice ale secolului a XVIII-lea SEH oarecum orita | 
de policromie, impunind tonuri brune mal calde, tonuri rogii gi verzi mai stinse. . 
F i A este redusă: acum la lose ea acoperă- muprateţe dar nu subliniază 
Maat i N RI a a ma e la 
DE a secolul al fie nu idiss- incre pta. tn. SEH culorilor, ci iai mult tn. | 
ei formelor. Secolul Xx poate fi considerat: sesolul domniei: absolute a y romt al 
' Amtegrării culorii în universul individual. T e NEE 
RE Este secolul marilor experimente curajoase, apare atiii, tuturióm, 
 „oonatructiviamul, dadaisimul = culoarea devine stindard de- luptă contra faoilstăţii 
"și a formalului, instrument gi manifest Leen: agresive mod. de exprimare + are- 
-Voltei artelor, | 
o hianifestarea oonoiătă a , înclinație « omului spre poliozonte se e vădeste í în | 
soneeperea ambianţei sale, în alegerea muanţelor şi texturi lor cu care se incon-. 
„doară. Armonizarea esentelor lemoase cu jesáturile este una dín preocupările sale, 
precum şi acordarea acestora cu componentele decorului. interior. “irá acest profund 
simţ al aulorithu s-ar fi oreat minunatele tapiserii de Gobelina şi de Lyon, nu 
-B-ar fi dezvoltat subtilele arte ale ceramicii. (Meissen, Sèvres, Wedgnoo4), ale 
_ sticlei (Bosnia, wurano, Tiffany, Gall6), ale covoarelor (Turcia, Perela, Armenta) 
- gi fără: acestea embianţa umană ar fi ránas saraca gi tristă, | | 
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3.3. ¿umina gi culoarea. Caracteristicile culorii 
Piinţele vii îşi desfágoará existenţa într-un mediu străbătut de un oom- 
Dier de radiații avînd anumite caracteristici gi aflíndu-se în anumite proporţii 
fnţă de care organismele s-au adaptat, creindu-3i conditiile normale de viaţă. 
Din această cauză comportamentul. lor este influenţat de orice schimbare. a echili- i 
- brului: între” radiaţiile'care parcurg mediul înconjurător. De 
-Vechea đisputä in. jurul conceptului de culoare, dacă ea reprezintă un feno- 
men obiectiv sau doar o stare subiectivă de. conştiinţă, a fost rezolvată de ştiin= 
ua modernă. Maxwell a demonstrat primul că lumina face parte din speotrul radia- 
pilor electromagnetios. a. este. alcătuită din unde Care se propagă în spaţiu ou o: 
viteză constanti "du valoarea 3.109 ma, și diferă numat prin lungimea de Daae 
| peotiv prin frecvența lor. ` 
A Din totálitatea spectrului pe e a tior de la radiaţiile. cosmice pînă ` 
“Ta undele radio, umd o foarte mică. parte. alcătuieşte spectrul vizibil, adică 
E stimulează eenig) omenesc, fiind - percepută de el, anume zona SE între Ao NÉI 
e o, ,78 x 1073 mm ei ` As 938 x Lo KI | ta Sa E 
eege Acest cimp de radiaţii impresionează. sistomul nervos oentral prin i interne- - 
dai aparatului: 'Yizual, creind senzația de. lumină gi culoare, 
E e Descoperirea: culorilor. conținute. de radiația luminoasă se datoreazi na 
E Hawtin care în 1666::a: efeotuat experiența cu trecerea unui fascicol de DE 
PS Sub va unghi oarecare în. raport cu radiaţia. luminoasă. | 
ds şapte culori in dpeotrul vizibil, se numesc. culori “fundamentale: rogu, oranj, 
galben, verde albastru, indigd,. violet, o ooo 
| | mina este indispensabilă peroeperii wien), Tn EE aenzajiei de: 
“obre, ea joacă golul de.purtător. al. mesajului de la obiectul Sanat prin re 
tas, spre “sistemul nervos central... ` | | 
| | “Astăzi toţi. specialiştii sînt de acord că i pată: auloaie “totale tapetes ëng 
tul, respectiv impresia; produse de lumină sau de către un obiect colorat iluminat 
- &BUpTA aparatului vizual. gi respectiv. asupra sistemului. nervos central. Ou“ aite 
cuvinte culoarea nu trebuie confundată nici cu lumina, nioi su ie ge ba care cons 
„teză | obisctalor propietatea de a apărea colorate... 
| “Definiţia prevăzută ia. normele: franceze. consideră ERA ca fiina o , cali 
"tata a genzatiei vizuale produsă de: radiaţiile. „optice. ie Tólicotato, atuse: 
te sau transmise de un corp supus iluminárid. = Deg 
Ve _Caracterúl* subiectir. al. culorii. definită. oa. o ARS şi nu ca D proprie- 
“tate obiectivă a corpului: este explicat. mal. clar prin mecanismul dé percepere a 
Pi culorilor, mecanism în care ochiul ap omeneac. are rolul de transmitere a varón tie; 
| p greierălut Me 14831 foluz-de: preluepare. gi de interpretare a acestor informații 


‘Senzatia orobâtioxo ¡soto aatesminată: de absorbţia. energiei radiante la nivelul res: 


EE Provoaex apariţia; influxurilor nervoase. Acestea se "propagă de-a Long 
+ fibpelor nervului optic, ajungînd la creier. Declangares influxului nervos depin-: 
_ de de absorbţia de fotoni la nivelul celulelor unde are Jos o pais fotochimtoX! 
„provocată de Pikhenpit viguali. = : 
SE  LúerArite existente permit să Bo definească trei caraotertatio1 mai impor=: 

tante ale culoritor gi arme: luminozitatea, tonalitatea sau lungimea de undă gd: 

| saturaţia Sau. puritáted. - | 

_Luminozítatea unei: SALE uaiñcase. este | d > proprietate de EE 
` intensitatea acesteia. ¿iuminozitatea este acea, caracteristică a culorii care in- ! 
Gică posibilitatea unei suprafeţe colorate de. a emite sau reflecta, într-o canti- 
tate mai mare sau mal micá, lumína. In pictură luminozitatea se mai numeşte gë E 


“oy 
ca ap 


ză 


1- 


“(4 Aus = 10.090 fot). 


KEE de culoare a fost. Aristotel. In tratatul "Despre suflet" 
2 umană nu pot ti văzute culorile. Iar în tratatul "Despre culori" sînt cuprinse 

| „ Toárte. interesante considerații despre culorile primare ps care el le consideră a 
"sët: ab, galben şi negra, praon gi SE SES amestecul și contrastul culori- 


a lor, 


E ri EI 


loare sau ton, 


intensitatea luminii se misoará fotometric şi se exprimă în fot sad luxi 
Varietatea luminozitatild are o mare însemnătate în oromati- 


ca întregului ambient. astfel, planurile drepte sau curbe ae întunecă pe măsură 


o. ce ae depărtează de sursa luminoasă, iar contrastele simultane fac oa orice supra- 
 * faţă, alăturată de alta mai inchisă, să pară mai deschisă şi, dimpotrivă, să pară 
Y. mai închisă cind e vecini cu una mai deschisă. Tot aga, tonurile închise intáreso 
i luminozitatea unei culori circumscrise: de exemplu, o pată de rogu pare mai lumi- 

| „ noasă cind e azezati pe fond negru, decît pe fond alb. 


„ Bonalitaţea este caracteristica unei culori care se referí la lungimea de 


E TD dominantă a radiaţiei gi care se poate măsura colorímetric. In mod teoretic, 
i Aa orice luminii descompusá trebuie sá dea cele şapte culori ale spectrului. Ele apar 
f însă rareori impreună; in mod obişnuit, razele EES sînt absorbite în cea 


ei mare parte de corpurile luminate. 


Astfel, un corp ce abaoarbe exact celelalte gase raze gi reflectă numai gal- 


Ho ven, ne apare de culoare galbenă 9.a.m.d. Pentru aceasta îngă trebuie ca porţiunea 
E =o de bandă spectrală ce este reflectată - foarte îngustă - să fie precia delimitată, 
adică perfect monocromatică; deci fascicolul are o singură lungime de undă elec- 
o %ronagnetică gi aceasta este culoarea absolut pură (spectralí). 


Cele mai frecvente cazuri sînt insí cele ale culorilor compuse, datorită 


_ vetlestării unor fascicole de Lumină policromaticá. 


'Extremele acestei serii de variante sînt: fie NEE SN de alb 


-ofna suprafaţa corpului reflectă toate razele spectrului primite, fie cea acroma- 
RE de negru = cînd ea absoarbe absolut toate razele, | 


Satupatia este O caracteristici psino-fizicú a. culorii, fiind definită prin 


T ita între energia cromatică exprimată prin senzaţia de culoare gi energia lu- 
1» minoasă. totală, emisi de o „sursă luminoasă sau de un posp: E se poate măsu- 


E fotometrio.. ge 


Je p 


Ip antichitate Set ce 8-3 apropiat cel mai mult de natura reală a fenome- 
el constată că fără 


“Din anticnítatea romană se DEE Lucrofía,. Pliniu ai A acesta din 


i SE ura chiar. precizează. că pentru: a obține. culorile curcubeului, razele soarelui 
E “trebuie să treacă printr-o bucată de sticlă şlefuită ou mai multe muchii 


“In Renagtere, ieonardo da Vinci a combătut ipoteza ` lui Platon, afirmíind 


ob origines, culorilor s-ar Afla în lumină şi că aceasta se propagă înainte, răs- 


“pindindu-=se in toate direcţiile: El este cel care stabileşte cu precizie calități- 


le cromatice ale luminii: "Nici un lucru nu-şi aratá adevărata culoare dacă nu e 
e luminat de o altá culoare asemănătoare", | | 


Datorită lui Nenton insă teoria sli joia, i numi tă ECH "teoria cromatică“, 


. Va depági limitele opticii pentru a deveni o ştiinţă de. sine stătătoare. Newton 


a fost primul care a ordonat culorile într-un cerc cromatic, cu cele gapte oulori. 


La. progresul cunoaşterii şi folosirii culorilor din ultimele trei veacuri 
au contribuit o serie de personalităţi de mare importanţă istorică şi ştiinţifică, 
Astfel, în 1684, Johann Zahn a publicat, primul în istorie, un triunghi al culori- 


i 
4 
k 
WE? 
4 


E E » 


: pictorul Runge este iniţiatorul sistemelor oromatice EE actual mente ; 
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lor, triunghi ce orâoneazii culorile in două categorii, simple gi combinate. Culo- 
rile simple sînt, după ahn, cele trei culori primare, plus alb gi negru. Triun- $ 
khiul este TE în lo romburi, iar laturile în cîte 4 intervale. Fiecare in- $ 
tersectie de cîte 2 linii va simboliza amestecul dintre două culor. simple din 
care rezultă cîte o culoara combinată (fig.3.1). 3 

Johann Leonhard noffmann g-a ocupat de caracteristicile oulorilor la efir- Y 
gitul secolului al XVIII- lea, cercetîndu-le relaţiile armonice. El a stabilit o E 
serie de similitudini între lumea sunetelor produse de anumite instrumente gi ces $ 
a culorilor: indigo-violoncel, galben-olarinet, roşu-trompetă, violet-fagot eto. E 
Astfel de analogii vor fi studiate şi în secolul XX de către marele SES şi too- E 


retician de artă Kandinsky . 


La începutul secolului al XIX-lea, o contribute unică, de mare amploare, bi 
la gtiinţa culorilor, a fost adusă de marele poet german J.$. Goethe, care este D 4 
de altfel gi cel care a întemeiat psihologia culorilor, alcătuină astfel o disoi- $ 
plină ştiinţifică modernă, imorarea sa fundamentală este "Zur Parbenlehre" (Teoria $ 
culorii), Iată ce sorie Goethe în capitolul "Efectul spirituel-moral al oulorii": E 


"Oamenii simt ín genere o mare bucurie privind culoarea, Vohiul are nevoile de wn $ 


cum are nevoie de lumină", WE ` 
In lucrarea "Contribuţii la optica”, Goethe expune: id sa. teorie op ) 


vitoare la lumină şi la raporturile. cromatice, unde. esto ouprinaă şi aonstruoția. 


cercului culorilor, plecînă de la cele două culori Pe care le Santos funáamen= / 
tale, galbenul şi albastrul. Sa n pi Ge 
E Vercul construit esto completat. şi cu aensațiile 3 în urma dioii, ou ao 
structurile o au poacâg ae ob simbolurile os Aäeetifieeng prin 4 
culorile respective. o | | Re 
Contemporan cu Goethe, Philipp Otto Runge, piotor german aia epoca ronan- E 


- tios, este autorul unor interesunte experienţe în domeniul culorilor de piotură, ` 


Pictorul realizează de asemenea. prima sferă a culorilor; pe osrâul ecuatorial sl. 


sferei sale se află culorile pure, apre nord ge află nuanțele ce. FesultA din ames- 


tecurile treptate ale culorilor cu Alb pînă la alb pur (polul nord). ei spre mud | 
as află nuanțele rezultate din amestecul cu. negru pină la negru (polut sud), după | 
o scală gradată de luminozitate (spre nord) şi de obscuritate (spre sud). Deet, KE 4 


a E 


de importanţă maximă (tig.3.3). | 
| La începutul secolului XX, Albert. Gene Munsell, erter gi leides; wen 
modelul sferic al lui Runge, precum ei prinoipiul lui Helmhola,' construindu-gi . 


- sistemul pe baza a trei ooordonante variabile respectiv lwninositates,- tonalitatea. 
ai saturaţia, numindu-=le Value, Hue şi Chroma (fig. 3. 4), Frinoipiul. original. al 
sistemului este cel âupă care: sulorile pure nu se mai află ordonate foymal; - toate E 


pe linia ecuatorului sferei,- ci după luminozitatea lor. astfel, galbenul, osa mai 
luminoasă culoare din spectru, corespunde pe axul vertical ot óenugiul cel mai Aen 
chis, iar purpura este cel mai aproape de nivelul negrului. Bistemul Lui Munsell 


“constă dintr-un solid relativ complicat, însă cu mare capacitate oslorimetrioX 
(fig.3.5). Cele lo culori principale sînt divizate în loo de substanţe, iar no- 


tatia se face prin 3 indici: de exemplu R.5/3 (roşu, luminozitate, 3 trepte depar- 
tare de axa griurilor). Sistemul Munsell este actualmente utilisat. în ee anglo- 
Baxone, 7 
In Germania se foloseşte sístemul Wilhelm Ostwald. Acesta a. EE un Spo 
del biconic, întemeiat pe trei coordonate: nuanţa culorii, albul şi negrul. Dublul 

con poartă pe ecuator 24 de culori gi are axul vertical împărțit în 8 valori de lu 
minozitate, de la alb la negru. Ostwald definegte culorile prin lungimile lor de. 
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undă, exprimate în “ngetrómi. Jonsiderînd că prin cei trei factori variabili ce 
stau la baza percepţiei coloristice se poate exprima orice culoare, gi notind cu 
Vv V culoarea pură, cu Y cantitatea de alb ai cu 8 -~ cantitatea de negru (Vollfarbe, 
| Netas, PODRO E și el propune urmitoarea relaţie: V + W + S = loo, Reprezentarea 
E ee a E -grafică a acestui raport apare 
OUAB o în aşa numitul Triunghi al tonu- 
OAN a a, ` i rilor de culoare asemenea, figu- 
ză monooromatică cu numeroase O 
nuanţe ce constituie una din ju- 
DE, St | —mátápile de secţiune verticală 
WEEN, ae fiolídului, care astfel ou- - 3 
A Es prins scale izooronale (de ega- KR 
| A8 puritate cromatică), agesate E ` 
me | | vertical, paralele ou axul alb- S 
Lo. negru, scale isotonale (paralele 3 
E 
| 
| 
| 
| 
' 


„eu. axul culoare purd-alb, tome. $ 


SE NEGRU a ei Sg 
:<5790 ángstrom> `. „cu egal conţinut de negru) si RE 
GALBEN. . „moale izotentale (paralelo cu a- $ 


: O al culoare pură-negru, tonuri E 
ps egal conținut de alb). wä | 
o<áng? ` —— Cel mai accesibil şi cei mat 3 4 
EE ` alaptat sistem de represéntare $ 
EN — NSS EEI ZA Ge pulorilor este tnad cel. pue în 
ka EE deja de la infismparo din | 
1919, gi pe basa experieñfei sale | 
Gg ki A e STINN NY ( oo plate. timp de posto Ae anisa A 
ALBASTRU Dë, A / | | NÓ rurmur > publicat. Za 1961 "Dis Farbenlehre" | 
| | | jo) 7 (Teoria culorii), luorare de o | 
` e Se E ` Aeësebi rä importanţă ' = este un Se 
ALBASTRU VIOLET ES ear eet, Ga „manual. modern şi accesibil de E E 
3 470 căra e „| pedagogíe artistiol, în care ge WI E 
O am “anvliteasá structura fenomenelor ` 
o. -Dublul gon Óptmala. | bată ad, te la perceptia sü- SS 
| dblective ale oolozimeşfăei. Zntreég alcătuire a KA 
EE de culoare din do~ : 


q area excesivá a teoriei ous 
wt „Jtten sa fiind de referinţă, - Dt 

ësst. eg vor Se edit, po ‘sourt etapele de. construire a cercas 
Er ee pe e 

| Cele trei culori Pulălmentale (primare) sînt galben, albastru gi rogu i 
3.7) .Cu ajutorul acestora se aloštuieşc culorile secundare (binare) ajungind de la ` 
triunghi la hexagon. Plecînd spre dreapta, galben + rogu = portocaliu, roşu + al- ` 

ES bastru = violet,. albastru+ galben = verde (fig.3.8). al 
= Prin combinarea perechilor de culori secundare, rezultă culorile astiaa ER 
"(galben + portocaliu = galben portocaliu, portocaliu + rogu = rogu portocaliu, .: 
roşu + violet = rogu violet, violet + albastru = albastru violet, albastru + ver- ; 
de = albastru verziu, verde + galben = galben werzui). Cu ajutorul culorilor pri- 
mare, secundare şi terțiare sə construieşte cercul cromatic ou 12 culori, i 


E E 


dë? „Fig. 37-Triunghiul | Fig 3.8-Hexegonul cu 
 culoritor primare (tten) ` = culorile primare si 
Wë en e A E o Ee _ secundare (ltten) 


ben 


PD. BM - Steaua culorilor. 
BE E en (ten) | E 
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¿tten adoptă şi modelul sferic al lui Range, avînd însă la ecuator cercul 
cromatic cu 12 culori (fig.3.10). Pentru o mai simplă vizualizare a sferei, Ilten 
a desfigurat-o sub formă de stea (fig.3.11). 
Sfera are în centru polul nord al sferei - albul, gi la extremităţi negrul, 
De la fiecare culoare de pe cercul cromatic, pe raze, se obţin 2 culori interme- 
diare, obscurizate tu negru şi negru. Spre interior fiecare culoare se diluează 
cu alb în două trepte pînă la albe 
Iten face o deosebire netă între realitatea selena zeii: adică însuşirile 
obiective ale culorii pe deo parte gi efectele lor, deci urmările lor subiecti- 
ve pe de alta. Astfel ajunge la cercetarea aprofundată a contrastelor, a amestecu- 
rílor de culori, a armoniei culorilor, Printre faotorii subieotivi, Ilen relevă 
însemnătatea preferințelor pentru anumite culori sau acorduri, pe care le pune în 
legătură directă ou structura iii sau ohiar cu însuşirile artistice ale 
indivizilor. | | 
3.5. Sontrastul culo 5] | | | 
 Amplasate alăturat sau suprapuse fără a se amesteca culorile dau naştere | 
_ unor fenomene subiective care. pun în evidenţă natura dinamică a percepţiei vizuale. 
_ Aceste efecte au loo sub influenja stimulilor luminogi şi poartă numele de con- .. 
traste. Efectul lor se manifestă prin modificarea aparentă a uneia din caracteris- Al 
_ticile culorii, Impresia: resultat este dénéori ' folosită pentia punerea în eviden- 
Pë ai oregterea misegi si crodatic a unei anumite supratoye « sau E 'dín ceda 
tă. dÉ 
| Contrastul poate ti considerat Legea fundanontali a artei în generat a a 
creatiei coloristice în special, i | dess po 
- Ihen prezintă în cartea sa, ee GE cele io contraste de 
culoare: contrastul culorii în sine,. contrástullelar-obsour, cald-rece, contrastul | 
complementarelor, contrastul simultan, cel. de calitate gi cel de cantitate. SC? RS 
| l. Jontrastul culorii în sine (intrinseo) este cel mai simplu; el se naşte ES 
cînd culorile pure sînt folosite în grupări multicolore, Contrastul intrinsec este 
pus în evidenţă prin alăturarea a cel puţin trei culori de luminozitate maximă, ge 
foarte diferite între els, respectiv distanţate în ceroul cromatic, Acest contrast 
are o largá aplicare la- ambalaje, jucárii, reclame, mobiliér pentru copii, arti 
cole de toaletă, et, aste cúnosout faptul că culorile paró, mm rol important. 
în creşterea. puterii. de atraoţie a multor produse. | =D 
2, Contrastul olar-obácur constă din alăturared a , două culori. cu Iumimosi= 
SC diferite., Toate culorile pot fi. Timinate qu alb şi ifitunecate' cu negru, ` e 
-Pentru fiecare culoare Erebuie stabilită o scală de tonuri ce corespunde 


o clar=pbesurului. In condiţiile unei iluminări mai alabo; oohiul apreciază 


mai bine şi mai. acdentuat raporturile de culoare. Obiectele albe. par seara mult 
mai luminoase ca siua, Această insugire stă în bună măsură! la. basa multor fenomene 
de olar-obsour, de AT un: pătrat rogu pe fond negru pare: mul t mai luminos gi mai 
mio decît acelaşi pătrat pe fond alb. Galbenul pur, saturat, luminos gi deschis, 
poate realiza cu greu un contrast clar-obscur cu o culoarb albastră, saturată, în- | 
tunecată, SZ, | , | Ge 
3. Contrastul oulorilor calde gi reci. Seria' culorilor calde este aceea ca 
re apropie în cercul cromatic, de portocaliu-rogcat, lar cea a culorilor reci, cas . 
re se apropie de albastru-verzui. Culorile calde determină o intensificare a cir- ` 
culatieií sanguine, în timp ce cele reci o slábesc. Acest contrast este frecvent 
'intrebuintat în reclama publicitară, la echipamentele de avertizare ale maşinilor, 
la decorarea interioară a încăperilor pe functionalitAyi şi destinații. 


a O 


Ka ` Zei mai mare efect al acestui contrast se atinge prin culorile portocaliu- 
-rogu gi albastru-verde. Toate celelalte culori apar reci sau calde după contras- 
` tul Log faţă de tonurile mai calde sau mai reci. 

Ñ Dacă un pătrat cenugiu, acromatic, este aşezat pe un fond albastru = tur- 
9088, culoare prin excelenţă rece, el dá, prin contrast, o impresie de cald. Age- 
sind acelaşi pătrat cenugin ` pe un tonă roga: (etalonul gamei calde) el va părea, 
=, prin contrast, rece. . | 

Se 4. Coñnírastul culorilor compLlenentare reprezintă efectul creat prin alătu- 
‘Urarea a două oulori opuse în cercul oromatig: galben-violet, albastru-oranj, rogu- o 

verde. Sulorile-aflate în contrast complementar. se intensifică şi se exaltă una 
pe alta pină la un mare grad de luninositate, cînd sînt alăturate, Două lumini 

_. colorate, complenéntare, umestecate,: dau alb. Julorile complementare. pigmentare, 


° amestecate. în propobţii sale, ae anihiieasi  reeigeeg dina un E foarte în- 
Ohiae aproape hegru, ono w | 
Ge 5». Contrastul simultan depiado. tot de relațiile E EE exprimind 
| oniar una din caracteristicile fisiologice ale percepţiei coloristice, Contrastul 
e. f „simultan este steet, produa datorită proprietăţii. oricărei culori percepute de 
| | . ochiul. omeneso de. a sugera. simultan culoarea sa complementará, Alături de un ver- 
be d | de puternic, un cenușiu neutra. va părea sa un cenugiu rogoat, în vreme ce un roşu 
jo 4 „puternic a0ţioneasă . agupra. aceluiaşi oeruşiu, făoîndu-l să. pară cenugiu-verzui, 
pa Ka ` “Ventrastul. simultan este atit de important, înaît s-a spus despre el că 


determină. utilitatea. estetică a oulorii. O consecință a lui este aga zisul feno- 
| mea. de egalizare între suprafeţele cromatice sau de “antrenare prin vecinătate" 
(ëvebei, Dacă trasăn pe un carton roşu, într-un diso central, linii albastre, iar | 
ye vestul suprafeței linii galbene, discul cu linii albastre devine Weed ín z 
< vrane. ce partea dungatá ou Exlben apare portocalie, — E 
j ba EE e GE Contrastul de saturație Lde calitate) -gonstă în oposiţia oulorilor AE 
r | “chei taie yia culorilor atinse. Atenuarea bd Aura face au Ree Keen cu gri 
` o Sue ou culori complementare. ` o da 
| | LS ‘Culorile spectrului vizibil obtinute: pis. pia luminii albe sînt cu- E 
t | töri ‘saturate; de intensitate. maximă. Diluarea eu alb a culorilor saturate are oa 
| eteot. o răcire a. dulorii “iniţiale. Amestecul. lor cu negru determină o scădere a 
 — Vuminosității culorii inițiale; Staaten sagt efect ei pla amestecarea! lor 
"eu 9 culoare complementară corespunsitosre. E, | 
SN eTe Contrastul. cantitativ de voisi po oposiţia suprafețelor colorate de 
aiei diferite. Jertetaréa sosstui tip de contrast a dus la determinarea celor 
mal: corespunzătoare proporţii, respectiv dimensiuni ale suprafețelor colorate, 
proporții ce depind în primul. rind: de luminozitatea culorilor, De exemplu, galbenul 
bte de trei ori. mal puternic: decit violetul (complementara: sa) deci el trebuie să 


Ge e A 


e Lens ` ocupe o suprafață de Fréi ori mai: mică. în oasul combinației ou violetul, In situa- 
i fia în care nu se respeotă proporţiile, una din culori dominind pe EE se a- 
| Geo la un efect expresiv dinamics. Se E GE 

EN ; 


- | ” a ua Atel alo cercului cromatic s-a , tinut seama de legile amestecului cu~ 
Di i lorilor pigmentare. . Lucrurile se prezintă însă diferit în cazul amestecului culo- 
„rilor lumină, adică a fascioulelor luminoase. de diferite culori. La fundamentarea 
~ legilor amestecurilor de culori lumină au contribuit Maxwell gi apoi delmholz, La 
Ei acest nivel istoric al dezvoltării teoriei cromatice s-a putut explica pe deplin 
` meoaniamul celor două tipuri. fundamentale de combinaţii coloristice: amestecul 
| sau sinteza aditivă gi amestecul sau sinteza substractivkX. . 
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„unestecul náiltiv se realizeuză prin proiectarea pe un ecran alb a două 

Gau mal multe fascícole de lumini colorată, astfel oa ela si se suprapună partial. 
Din fascicolul roşu peate care se suprapune- cel verde rezultă culoarea 
“galbenă, din cel verde peste oare se suprapune cel albastru resultA culoarea al- 
 bastru oyan; dar albastru suprapus cu rogu dă violet Magenta. In cona de supra- 
punere a celor trei culori se obține, ciná proporția este corectă, ouloarea albă 
Migi) Quloríle care prin amestec aditiv conduc la obţinerea oulorii aibe 
se numea ewer primare aditivo. 

ee SC - Amestecul subatractiv de 1umini colorate se reali seasă prian opoeaţia in- 
KI trai pătrate cel Lorate,. porfect. transparente, selerate în owberita vicigt 
„Magenta; sbbustru. dyan ai gaten, suprapuse partial pi aşezate în faţa unei sures 
de lumină rodno roguł din violet şi galben, verdele día ¿aiben su albastra eren 
"`P albastrul din až tm eyan cu vote Magenta ba centra, vide. cete troi fii- 
tee de culoare suprapuse opraas (mubstrag) Fiecare partea îmi de vottațai oromati- ` 
gës esultatul Ya ti culoares neagră, | 

2 a Ames tecui subatraotiv de Leni pi cojerate ente taceia wn în teatru Bes 
: tagi panou sau costum rogu se întunscă total ctnt se protestomá pe et un fasat- 
gol. verde, dar se aprinde cînd primeşte humind- Satben, de Zei, Sé prenedenuă e 
„în apectacoisio "Sunet gi Luminii? diferite monumente de arhitestwri sin prosen- 
tate noaptea ani nat e cu ¿ocurá. de Jumini colorate ce unească e anumită tratecto- | 
Pe oi o anumită, suooastune de combinaţii coloristica, totul petrevânâu-ee a + 
„0 mpaai ameitó nl unei muzică adecvate. | i 


ESP AMOT 


TA " darestárile : au demonstrat că ganeni? eeh feet Se aaf s | , 
egent, preferințe pentru unele culori cau combinații als sesatagu. Melide e: , 
„muaţăte întreprinse de eegent? de artă (Geubhe, Levante, Beteggoig, Senor, | 
Braqa, kandineky; Kondsiag, Vaearely), de fitasofi, fimtetent KL matemat ist mi 
Ca stets Hatari, Destartes, ilaxuet: a cehe, ` Mina 6 ds > ed 

dea la coniugia să, indiferent de extactoimá mi 

e 3a însa sontrastetor şi cartela 


ma E Aesendn sete en step semi fite | de iba "Sat i 
TE e eg Le esto definită sa: Unitate că contara. remaico gtiemgte pa 


de Sekten, d ent Aa emos 
res unni ohiki. intre pra Eäeagete, 
a vaf istokogioă de ecaiktèru la copo asimilarea 
și recuperarea nubatartei optice se proince ent! ol Leeft să en asigure paruanont | 
H oantitate sonstantă din culeeres perr-" tă inițial. Griul neutra este soroepun- 


| Armenta esto desi o stare pas 
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zător acestei stări de echilibru. El poate rezulta din amestecul de alb gi negru, 
din amestecul 1 două culori complementare sau din amestecul mai multor culori cu 
condiția ca ele să conţină, în proporţii potrivite, cele trei culori primare din 
cercul culorilor (galben, rogu, albastru), 

O serie de culori alcătuiesc o armonie echilibrată sau neutră, atunci cînd 
cantitatea în care se află culorile respective, luminozitatea, tonalitatea şi sa- 
turatia acestora permit, prin amestecare, obţinerea griului neutru. In cag contrar, 
armonia ostderpresivă sau discordantă, efectul psihologic produs. asupra EE 
rului fiind o stare de dezechilibru, provocatoare şi gocantá. | i 

Regulile care stau la baza armoniei culorilor au putut fi stabilite oa ur- 
mare a unor cercetïri E in trei domenii diferite: Lisios, matematica n. 
muzica. : Alle aa E | | | | 
In fizicá Se PERT satisfac  ziepter d 


Az KI? Së + B a. 20 


unde A, B, Y reprezintă frecvențele celor trei zestient, : Se atie că KA =- p 
de Y este frecvența gi A = lungimea de undă, a A EECH o | 


And ps gi rezultă 0% A T =, 


gi deci CR EM unde. a by e sînt lungimile de unas ale celor trei net ip), 

Aceasta este o lege. fundamentală a armoniei, care se. poate extinde gi în oasul m- 
merelor naturale. Un gir de numere ge află în progresie armonică, atunci cînd fie- S 
care termen al girului. reprezintă media armonică a celor doi termeni slăturaţi. e 
(de exemplu 2, 3, 6; 3%. ER 6 E Ee Aplicată culorilor. avind anunite caracteris- 
tici date (de exemplu luminozitatea) această relație stă la basa armoniei acesto- Ss 
ra, între gradele de luminozitate. existind un interval logaritmio. o | e 
d altă serie armonică este cea panti pe aeoţiunea $ ech sur, oonstdeztnă | D e, 


E SE se  objine. din , gien CH culori: pentru care o anumită caruia: 
risticá (de pildă luminozitatea), reprezintă o. serie: geonetrică cu rajia Boo | 
| - šeriile armonice ale culorilor regulate prin. amestecarea unei: sulori cu alb 
Bau cu negru se numesc serii izoorome şi conduc la efecte de umbrire. sau demite 
rea culorilor. Aceste serii. CO) mai numesc armonii ton pe ton yi ele ge foloseso | 
intens în decorația. intericașă, sub formă de cartele eu grilă erupată.: Seriile we 
monice obţinute din amestecarea culorilor de nuanţe diferite Kë avind sonnegt inei See? 
tensitate luminoasă se númesó serii isotane, © .. e 
=. Seriile armonice compuse. din nuanțe. de culori ce. tina tee o weg : inter ` 
mediará poartă numele de armonii oonaonanta. (de exemplu serii de tomuri Tatre ro- 
_gu-violet şi albastru-violet; între portocaliu-gălbui: gi. vebde-gúlbul deit "7 
Armoniíle disonante se bazează. pe. amestecul culorilor eer (de e a 
xemplu o serie pornind de la rogu-veraui la albastru gălbui) .. SE SC 
Principiile. teoretice care stau la basa contrastelor, amestecului şi armo 
niei culorilor permit în mai mare măsură - înţelegerea conţinutului afeotiv al acos- 
tora, al modului în oare. culorile contribuie alături de Dada elemente la fundanen- 
tarea semnificativá formelor. d 


3.8. Simbolisma) guloridor — free? E 

S-a menționat. în "Universul oulorii", aaa cual unei durabile, de RT m. 
proape permanente simbolistici a culorii, însoţitoare a gindurilor gi faptelor: D 
mului de pe toate meridianele. Poate şi calitatea luminii, specifică fiecărui te- 
“ritoriu, stabileşte natura simbolică a We dis: A | 5 ap 


agtfel oamenii au atribuit virtuţi deosebite culorilor încă din cele mai 
vechi timpuri, punina bazale simbolisticii cromatice. In Antichitate, culoarea 
a fost folosită mai ales pentru a simboliza caracteristicile firii gi sufletu- 
lui omenssc, manifestirile fenomenelor naturale terestre gi cosmice, zeii sau 
ipostazele lor, etc. 
In simbolistica egipteană, de pilas, constituită probabil încă âinainte 

„de Imperiul Vechi (6000 î.e.n) verdele semnifica viaţa vegetală, tinereţea ai 
sănătatea. Albastrul simboliza aerul, galbenul-aurul, iar negrul simboliza viaţa 
veşnică. Albul era considerat binefăcător, simbol al trium f. ului gí veseliel. 
vuloarsa roşie era culoarea nefastă, blestemată, de rău augur, simboliza violenţa 
gi răutatea. | , 
l Dar cele mai multe We simbolice ale culorilor au fost urmarea unor 
procese complexe, îndelungate, în care au acţionat factori foarte ia atît 
funcționali sau psihologici, oît gi istorici gi naţionali, 
o In iiesopotania, simbolistica s-a ilustrat maj ales în coloristica arhi teo- 
. turii cigguratelor. Fiecare dintre cele şapte nivele al ` 'zigguratului era diferit 
colorat, simbolizind unul din astrele divinizate între Tigru ai Eufrat. Culorile 
„utilizate erau, de sua în JoB, negru, portocaliu, rozu, galben, verde, albastru, 
-alb - astfel ne informenzá nerodot asupra marelui Ziggurat al lui Nabucodonosor, ` ` 
F _ În Jnina antică, concepţia cosmologică presupunea intreg spatiul de formă 
„pătrată zi impărţit în patrate - credinţă care a influenţat puternic arhitectura 
ai urbanistica. drice clădire urma sá fie riguros orientată faţă de punctele car- | 
-dinale si să aibe pereţii interiori colorați în consecință: cel dinspre răsărit 
" Aprimăvara) în verde, cel dinspre apus (toamna) în alb, cel dihspre nord (iarna) 
în galben sau negru gi cel dinspre sud (vara) in roşu. Roşul simboliza de altfel 
gi cerul, elementul masculin ai esenţa pozitivă, în timp ce SE semifica 
uscatul, feminitatea şi esenţa negativă, al KE E . 
$ In Soul iiedíu, rozul nu mai apare în simbolistica europeană decit rar gi 
Gn a sens negativ (gluga căliului, casele rău tamate), iar galbenul simboliza epide- 
“miile gi primejdia. De altfel în epoca medievală simbolismul culorilor se manifes- ` 
tă cu pregnanţă mai ales în practica de cult creştină ai în. heraldică. Albul este 
. quloarea adevărului, roşul simbolizează focul, sîngele, iubirea divină, verdele - 
“semnifică viaţa, justiţia, tinereţea, speranţa; violetul simbolizează pocăinţa 

şi uneori doliul, iar negrul este culoarea triateţii, a doliului, a rasei călugă- 
veşti. Albastrul este simbolul purității, al virtuţii şi al înţelepciunii divine. 
de In tárile islamice, verdele este culoarea profetului Mahomed, albul este 
culoarea doliului, gri este culoarea pentru fețele tinere, iar maroul - pentru PE 
femeile căsătorite. In India simbolurile sînt următoarele: rogu pentru foc, albas- 
KA pentru apă, galben pentru pămînt, verde pentru lemn gi alb pentru fier. 
e In ansamblu, procesul de simbolizare cromatică desfăşurat între secolele | 
VI-AVIL, a statornicit valori, în majoritate admise pînă astăzi, în Buropa şi în 
ţările de tradiţie europeană + En tabelul de mai jos se vor reda pe scurt aceste 


simboluri ` 
Tabelul 3.1 


eweg RESNI ENERRNS STIRT IRESFNASI SS AnnAES 3-3-1 i Ti i i i ti i-mi i îi mme 


SE CULO ARZA | OB SIMBOLIZEAZA 

Paza aa ER EE EE EEN RE E EE E KEE KK KE KE TI EZ KI REREMDTRERIZIECCLCRE NTE MEME NENA 
A IA AA A Pta ea a 
de FORTOSALIU Văpaia soarelui, energie, bucurie, căldură, fructe şi . 


cereale coapte. 


WO e EL a qe a au e me ai 
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Oa, — _ ERR SS Ge Ges ture a a oa A dai (e ta o i i A la SE 
E. Le ROSU | Focul, iubirea, pasiunea, lupta, dinamica, revoluţia, 
y "ës puterea, regalitatea, înalta justiţie, conducerea t 
4 ` j armatei ; furia, haina călăului, felinarul casei rău 
- Y | Tomate | 
3. ` PURPURIU ` Pompa, puterea, bogăţia; este culoarea imperială, a 
S 2 8 marilor prelați şi papală 
XA VIOLET | "Umbră, bătrâneţe; credință, pocăință, doliu (în reli- 
le | ia catolică) 
"e "quasi ` ` ` ` Tatimit, atmosferă, nostalgie, răceală, credinţă 
6. PUROOAZ - Cristal, răceală, gheaţă, rigiditate, apă | 
7. - VERDE SN  Listste: natură, tinereţe, siguranţă, EECH speran- 
Eet ma di | | tá, iubire: i 
¿Bs ALB a o Sg luminá, puritate, Curăţenie, “aopribănire | | 
a NEGRU _ Intunerio,. doliu, moarte; demnitatea aset | 
los GRI CALD E iat estatea E | i | 
A A e e 2 Mt te sin ze ge zs en ze mmm A See dica 
` 1l. GRI RECE O OO Sărăcia a 


eege ar EC A ec AEREA 


EE _Numeroase. teste | efectugto au. demonstrat că preterinţele. Segen culori sau e 
` combinaţii ale acestora depind foarte mult de vîrstă, sex ei structura socială a no 
“diverselor segmente ale populaţiei. Este văait şi rolul. important al efectelor a a le 
psihologice ale culorilor asupra oamenilor, datorită aceea de idei oe iau . 
| naştere la contactul cu o imagine. GE E a ob e at 
S Se pot afirma următoarele, privind influența ambianţei oromatide asupra 
echilibrului psihofiziologic general al omului: eet a ds i E 
>> = a) stimulează tendința. spre acțiune, onergizează ei tonttiok, „sporește ae? 
capacitatea de luoru, favorizează buna dispoziţie; ES E e NA 
b). frîinează, diminuează ritmul activ, soade tonusul ensţional ateotiv sa. 
` tavorizează trăirile de semn negativ; ER ua e | 
p e) relaxează, deconecteazá, facilíteazá a de restabiliro a ` Optima — 
„ paiuotisiologie de fond, necesar bunei destăşurări a activităților ulterioare; EE 
.d) are o influenţă neutră, cardau schimbă în mod semnificativ nici într-o E 
directts, nici în cealaltă, valorile date ale coordonatelor pwisintistologico de de 


É “Julorile c care determină vele patru tipuri de , influenţe se rd astfel: 
E , d ` Tabelul Hi A 8 Optimizarea aabienţei oromatice ' E 
Nr. CULOARE E ra ERES ap ` SÉ 
opt, | , d punerea în concordanță eu 2 prinoipatele 

1. ROSU i STIMULATOR OO 
WW MÉI Aan | EXJITATOR ` cu ita saroinilor din diferite- 
“GALBEN `- | | 
E S RS RASTRU I nta RADA SC a le domenii de activitate. 
. i 2 DEPRESOR ` | Y 
O VIOLET ` INHIBITOR o =~ Din toate grupările efectelor 
a BRULL - EE impresive ale culorilor în categorii 
3, VERDE DECONEJSTANT mai generale, cea care are la bază 
o — AB (partial) — — cono ==>“  criteriul cald-rece este probabil cea 
A E, CINCI ARIE + A mai larg cunoscută şi acceptată. 


Vom putea face, în baza acestui criteriu, următoarele grupări (tab.3.3). 


E 
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fabelul 3.3 


“O CSULORI Aus ZULORL REJE SULORE NEUIRE 
8 (sau cu efect unbiguu) 
A 
| ho zu | albastru ` Gri 
Galben-rozcut Galben albăstrui = Vernil 
álbastru=rog3cat Roşu albăstrui Roz-pal 
Oranj Albastru gălbui 
- Rogu-oranj Rogu-g41lbui 
-— Galben-oranj . Verde 


RNE zz E Ee SSES EES E RA mee ae WE E SE SE E ES E E e St E E IC MAA 


„Poziţia culorilor intr-un spaţiu prezintă o mare importanţă întrucît o cu- 
loare îşi schimbă caracteristicile după locul unde este aplicată, pe podea, tavan 
Bau pereţi. Astfel culorile calde, luminoase, pot avea efect de stimulare cînd 
sint aplicute într-o zonă superioară a încăperii, de căldură şi intimitate cînd 
sînt. aplicate pe pereţii laterali sau de fermitate, siguranţă, materialitate, 
cînd se află jos, pe podea, Sulorile' reci şi luminoase aplicate pe tavan dau sen- 
saţia de greutate,de tragere în jos a planurilor superioare; cînd sînt aplicate 
pe pereţi, senza!ia este de rece 3i melancolie, iar pe podea senzaţia este de a- 
SE de inconatanţă gi inconsietenţă. | 


| n Pentru a bea folosi cît mai bine calităţile funcţionale ale culorilor, 
„trebuie avute în. vedere principalele legi care le guvernează efectele. | 
E 1. Äeren, ucomodării. Cele mai însemnate eforturi ale ochiului se datorează 
fie variaţiei cantitative a luminii, la care el ráspunde prin deschiderea sau în- o 
- ohiderea: irisului, fie variaţiei lungimilor de undă, faţă de care se solicită 
| oristalinul. In principiu se impune asigurarea unui efort vizual optim, printr-o 
minimi solicitare a. ochiului, deoarece acomódirile bruşte şi repetate due rapid 
la oboseală, la pierderea sensibilităţii şi chíar la orbire temporară, Da 
m eS Legea contraatelo r simultane. Această lege poate fi folosită cu succes în 


raporturile coloristice ambientale, cu aplionbilitate cotidiană, Contrastul din- 


tre culorile invecinate influenţează puternic, inclinind percepția spre dominanta - . 


cetei mai mari opoziții. Astfel, galbenul pe un fond violet pare mai deschis şi 
mai intens, în vreme ce violetul pe galben pare mai deschis gi mai intens, Iar 
—turcoazul pe rogu pare mai intens a SES SEN în timp GI rogal pe TuT OOS pare 
mai intens şi mai cald, E: | | | 
WË 3. Leea contrastelor succesive. Percepția este un fenomen ce cuprinde în 
mod curent secvențe succesive sau posterioare. Ochiul omenesc tinde să aducă fie- 
cărei culori principalul ei contrast, fie valoric, fie complementare., Dacă privim 
o vreme un perete portocaliu pur gi întoarcem ochii brusc, toate obiectele vor 
tinde să se coloreze în albastru (complementar: a), dar mai desohia gi mai albi- 
cios. In continuare,- are loc un nou fenomen de EE Keng producand spontan 
complementar A .= portocaliu închis. ` GER 

4. Legea iradierii. Fenomenele iradierii fac ca un obiect de culoare deschi- 
să să pară mai mare: decît un altul - identic ca material, formă gi dimensiune - 
dar de culoare închisă. 

Nu se pot ignora, insugirile culorilor calde de a veni în faţă şi a celor 
reci de a se duce la fund. 
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5. Legea raporturilor dintre viteza percepţiei gi lungimea n 
culorilor. Nu toate tipurile de celule vizuale reacţionează la fel de rapid. 
Rogul este perceput mai repede ca albastrul. Culorile din centrul bandei apectra- 
le se văd mai bine decît cele din extremităţi. 

Importanţa majoră pe care o are cromatica în ambianța umană, exterioară 


şi interioară determină necesitatea studierii unor probleme specifice:' armonizarea 


paletei cromatice a spaţiilor urbane şi mai ales a celor de loisir (odihnă gi dis- 
tractie), armonizarea gi adecvarea sistemelor coloristice dominante în interiorul. 


| locuințelor, armonizarea sistemului coloristic general din ambianța industrială ei 
_adeovarea lui la specificul producției, armonizarea gi adecvarea coloristicii ca 


funcţie a spaţiilor social-culturale, a spaţiilor sanitare, goolare, comerciale, 
administrative, cooperarea intre sistemul EE Gel ge si cel Kick 
tetio, pe baza etaloanelor coloristice. 

Cromatica interioară a arhitecturii mai presupune încă o cal i foarte lar- 
gă de oonâiţii şi probleme specifice, mergind de la cele ale birourilor sau maga- 


_sinelor, pînă la cele ale locuinţelor sau hotelurilor gi teatrelor, de la probleme- 
de spitalelor sau caselor de odihnă, pînă la cele ale gărilor ei aeroporturilor, | 

` de la problemele goolilor gi ale muzeelor, pînă la cele ale atelierelor de > piotură, 
„„moulptură sau ceramică. | 


Vele mai utilizate combinaţii de culoare pentru intesricarelo. se presupun ` 


e ambishţă ona, liniştitoare (locuinţe, birouri, ateliere de desen, laboratoare) 
 oint cele dintre diferitele mante de voru gí verde deschis. Cromatica lobuintelor, 


neputindu-se reduce la paleta de ocru ou verde, trebuie privitá complex, in funoţie ` 
de factori ca: vîrsta sau struotura temperamentalá a oamenilor, gusturi, deprinderi, 


“felul mobilierului, al obiectelor disponibile pentru interior, destinația dorită a 
„încăperilor. Cromatica locuinţelor ridică alte nenumărate: probleme, difio31 de pre 


văzut, fiinâcă soluţionarea lor depinde de un covor, de un vas, de un tablou sau o 


i perdea, ` cars intervin în ansamblu, Trebuie echilibrată dorinţa genezală de culori. 
„tari, pure, pe de o parte şi necesitatea absolută a zonelor de odihni vizuală în. 


locuinţe, prin mari suprafeţe aromatice neutre, prin agezarea unor miot. pete. a 
se: roşu viu, verde ca sticla, cobalt, galben pai, mat ales servind. E fona umi o= 


_bieot preţios, sau ca: element plastic în gine. 


= Guloarea nu trebuie neapărat să acopere un setata întreg ou Aggseg) ge 
o. oi să constituie mai curînd un fel de cadru, să între în ad de ritaare 


| al piesei ai E | SCH 


Adevărata probl enă a oromatioi1 interioarelor rămâne combinaţia el we 
jul culorilor, S gx $ | | | A 
Route £i utilă  auzoagtezea urmktoarelor delimitări: 

EE i a -Tabelul 3.4 


em 


~ Aa L POND OULORIIOR o n CULOAREA 


anne: egener MRS ESTE 


A, EE EE | Ivoire,galben solar, piersi- 

i ciu, maro luminos, vernil, 
verde,uscat, verde albástrui, 
albastru verzui, albastru lu- 
minos, gri deschis, gri-lumi- 
nos, gri mediu 


B. CULORI PENTRU MASINI - gri 
SI AGREGATE - selecția din grupa A 
Ve CULORI DE SECURILATE - galben, oranj, zoşu, verde, 


SI IDENTIFCICARE albastru, alb 
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d - + S 
LETTET EE AAA aaa EK AAA ASE ERES AE EE 


ROLUL CULORILOR JULOAREA 


HASSAN AAA EA R REE ENAEA a 2 i S-E E-IZ -E-F r-F E-F E t 3 


D. SULORI DECORATIVE S Flamingo, pink, galben pal, 
| | galben verzui, turcoaz, albas- 
tru fumuriu, bej, crem, bleu 
ciel, roz-luminos, rubiniu, 
liliachiu, verde crud, gri sa- 
_turat, roşu cardinal, auriu 


da A E EA EE E-S 2-2- ER EE AAA 


` Decoratoarea americană Betty Pepis propune SES sfaturi, pe care le 


| vom reproduce în cele ce urmează: 


îm la o încăpere ou pereţii trataţi în culori vii, uşa trebuie să fie albă 


aaa neagră; 


Si. la o uşă de culoare închisă, _clanta să aibă un ton arain. 

— - dacă! tavanul gi pardoseala sînt colorate (podeaua ou covoare, plafonul 
` om Aen natur, grinzi, sau într-o culoare vie) pereţii să Pie albi; ` 

| E E culorile i satinate sau strălucitoare sînt mai resistente. de- 

d att culorile mate; ` - | l 

| Ke EE - plafonul colorat Si zidurile albe tao încăperea să pară y mai puțin tnat- 

| tă ei ET | O | 

E EE toate. culorile mere cu toate culorile, numai că nu toate tonurile Le 
WI? unele cu altele, o. J | e E FS | 
SC KE In afară de uceste sfaturi, : mai -aonsidería sti Le ee observaţii: 

i += holul este de ragulă o încăpere întunecoasă; el trebuie tratat în ou 

„dori vii, ambianța de lumină trebuie să fie egală şi delicată; ` fr 

ji i n bucătăria sate spaţiu cel. mai. îndelung folosit: din locuință; oromatios 

oei trebuie să fie luminoasă, disoretá,- ou nuanţe gi accente. vesele, lumina trebu- 8 

lo ei fie atît centrală. ció et. localá, pe: spaţiile de lucru şi luat masa; ` 

a KE - living-room-ul, camera: de zi,- 6ste o încăpere cu funcții multiple, care 

“trebuie armonizate şi coloristice, fiind un spaţiu de relaxare şi Primirea. uneori 

e de studiu, aici. „petale de culoare. "artistice" sînt esenţiale; SR e 

GEN e camera copiilor, 0 încăpere. de. obicei. de mai mici dimensiuni, trebuie p 

armonizată în culori pure, vesele, dar mu foarte excitante; iluminatul este SES, 


| tant oi scoate în evidență compozițiile de formë gi culoare; 


"Te ~ mobilierul, mal ales mobile stil, trebuie să realizeze o armonie, w un è- 


EE 9 unitate perfectă între culorile, texturile si nuanțele utilizate; în. 


coagul mobilei stii, trebuie: renpectate gio serie de informaţii istorice, de e- 


xemplu eu. privire la culoarea şi tipul materialului: de acoperire utilizat la ta- 


 păterii în perioada respectivă, felul finisárii, caracteristicile. ambianţei. 

SE In încheiere trebuie, poate, afirmat încă o dată rolul cromatícii, fără 
de care nu se pot evidenția relațiile dintre formă, culoare şi lumină, elemente - 
fundamentale ce stau la basa tuturor componentelor ambianţei spaţială. Culoarea 

- trebule să fie nelipsitá din sistemele de educaţie vizuală, începînd ou treptele 

| prescolare în care copilul se joacă cu formele şi culorile gi pînă la ultimul 
stadiu, în care studenţii sînt ia a cum s folosească cromatica în ansamblul ` 
apatik ambiental. e 
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A -PLASG]CA DECORAG|VÁ S] 
ORDAMENSUL - 


4.1. El stica decorativá 

| Arta plastică, arnitectura şi artele decorative au vieţuit 
“simbiotie de-a lungul întregii istorii a culturii şi civiliza- 
= viei, Această. simbioză a cunoscut momente de armonie desăvîr- 
o Ss o gităä (antichitatea greacă, Renaşterea italiană), momente de 

E ai orbitoare dedicate unor mari personaje (epoca Lut Ramses al Il-lea, 

începutul Romei imperiale, epoca Empire), experimente stranii gi fastuoase Vie 

oul Stea lao, Art Nouveau la Barcelona, rococoul german). , , T 

Ge Plastica decorativă, în acest context evolutiv general al artelor s-a în- 
GE ín permanenţă în marile curenta atílistico. Ba poate fi considerată astfel . 
oa element de referinţă, de multe ori. definitoriu, în datoria artelor.. H 
SEN | Desigur au fost momente: în care ornamantul, d6păgindu-şi rosturile tinni 
O Bea supraadăugat ambianţei umane ca un element de prisos, i-a înăbugit. formele ai 
a nesocotit mânirile utilului. Plastica decorativă devenind Soop în sine şi-a Le 
it din matcă, provooînd eclipse valorice arhitecturii si mobilierului (etapa fina= ` ` 
18 a goticului, excesele barocului şi ale roepcoului, eclestismul secolului al XIX, — 
> vwaeie manifestări ale artei 1900). Sfirgitul secolului al: XIX-lea: a adus o reactie”: Sr: 
+ justifióată impotétva Skdesulul- ornamental. Arhiteotul Yan de. Velde. Bpiinea. Mânia. 
dinamică a maginii devine bază a unei noi. ornamentici", mBedul: elsotrio este tot 
| “atât de frumos prin el insugi ca şi cea mai frumoasă formă creată. vreodaţă. Ge i 
7 artist," Mai mult, vienezul - Adolf Long spunea la 1906; ou. afecte retorice. "ornamen= | 
bl este o crimă iar înlăturarea sa reprezintă un. ot: de cultură", EE Ad 
e Ipoteza' înlăturării ornamsntului nu este neossară. Ornamentul are un goen 
"decorativ, adesea simbolio, de a face forma mal. atrăgătoare, mai caldă, mai piue 
Cio tě. Supus formei obiectului pe care îl. decorează şi pe oare nu are voie s-o conou- ` 
rege, ornamentul. se limitează adesea la treapta senzorislă a cunoagtéris. ëhatger 
EE oa leitmotiv. artistic al: epacitor. istoriei, o q Ge 

Es i | A , e meu DI 


a E Danei nule. sânt alcătuite din: ¿adore naturake ven avatraote, ale e Sieg 
„forme şi culori sânt prelucrate artistic, ín mod simplificat, prin. metoda atiliză- 
d rii, Stilizarea este deci o prelucrare simplificată gi. originală a elementelor din ZE 
natură fără a modifica radical principalele lor. caracteriatíci de formă gi mişcare, - 
| interpretind cu simţ: estetic gi. tisginapie. forma elementelor i din Sue cul se alcătuieş- 
l te un ornamente ` ji | 
o „Prin stilizare se “modifică formele neregulate ale elementelor naturale, SCH 
- locuindu-le cu linii, planuri si volume simplificate, în proporții şi: forme apen, | 
 nătoare ou cele din natură, dar care, astfel preluorate, devin ornamente sau alte 8 
elemente decorative, folosite. în arta decorativă, Știlizarea urmăreşte nu numai 
forma elementelor naturale, . ci. se referă la migcarea, gruparea, poziția şi chiar 
_ culoarea lor. | | E a 
In stilizare trebuie să se tini seama đe matestalul în Care va fi prolucraf 
ornamentul, locul unde va Fi aplicat, poziţia elementului principal, procedeul cu 
care se execută şi stilul în care se lucrează, 
Slementul vegetal cel mai folosit în ornamentaţia principalelor stiluri de 
mobilier este frunza de acant,a cărei stilizare a fost realizată pentru prina da- 
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" tă de stilul antic grec, obţinindu-se un minunat gi original ornament din aceas- 
tă frunză. Forma ei este ¿1cátuitá dintr-un limb mare, înalt gi elegant plin de ri~- 
gurozitate, cu o ţinută foarte frumoasă, ale cărui margini sînt adînc orestate 
” formând astfel un număr fără sot de loburi, dintre care cel din vîrful frunzei, 
fiind cel mai mare, le domină pe celelalte. 
_Loburile sînt simetrice, două câte două, faţă de nervura principală, fie- 
care fiind aloătuită la rîndul său din alte trei loburi mal mici care sînt cres- 
| tate. pe margini, formîndu-se astfel trei vârfuri ascuţite pe fiecare dintre ele. 
_ Oreatăturile mari, care despart loburile între ele, sînt formate ca nigte bucle 
de legătură, care, în stilizare, au un important rol decorativ, Relieful frunzei 
este adînc, cu planuri de migoare foarte frumoase, despărțite prin nervuri care 
ae migcă de la margine spre nervura principală şi spre baza frunzei. Nervura prin- 


E  oipată este puternic viguroasă şi adînocită în relieful central al frunzei, fiinå 
t principalul element de dia avână caracterul unei tulpini care mubitne intrea- 


ga frunză. 
_ Sti1izarea frunzei de acant a stabilit SEN EEN de formă gi ui şoaze 
a 'ornementelor inspirate din acest element vegetal, care trebute avute în vedere 


“ satana cînd se concepe sau se degeneazá un astfel de ornament gi anume: or- 
`. namenţul are un numir fără soţ de loburi mari, fiecare lob poate avea alte trei 


"` Lopert mai mioi sau numai trei vârfuri ascuţite, nervura principală determină mig- 
 oapen ornamentului şi împreună ou. nervurile secundare ale lobúrilor, sugerează for- 


ma, gi migoarea reliefului modelat al ornamentului. Acest relief se lucrează prin 


-—soulpturá, . forma Lui fiind modelată după oum este mişcarea Kee deosebindu-se ' 
3 on stilul dín care face parte ornamentul. ze căt, 

a la fig. 4.4 sînt reprezentate principalele forme de stilimaro ornamentală 
a a: frunzei de acant în diverse stiluri, Varianta D este cea mai generală formă a ali 
- stiluluí Renaşterii, fiind cea mai apropiată de forma naturală a frunzei, Varian- 


- ta Ó este acantul caracteristic al stilului antic grec, cu loburile alcătuite din 


"trei vârfuri, cel din vîrful frunzei mai. mare gi întors în faţă, iar relieful mo- 
“delat uniform in planuri unghiulare care porneso din fiecare gint apre mijlocul 
frunsei gi către baza si, ca nişte coam6, - Xervura principală este viguroasă. 
SC Forma stilizată a acantului roman este reprezentată în varianta 6, deose- 
 Mindu-se de cea greacă prin modelarea reliefului în planuri. ourbe concave, care 
de asemenea, pornesc din vírfurile loburílor, în număr de cinci în acest caz. 
Mervura principală este puternică şi modelată . Gu perle. | 
Acantul bizantin din varianta € este intotdeauna uniform şi egal reliefat 
da pLañúrt unghiulare ca nişte zanţuri în v care modelează întreaga suprafață a 
_Ornamentulul. Loburile sînt crestate mai regulat, avind fiecare cite cinci vipfuri, 
| „dar ele pot avea ai câte trei astfel de vârfuri. | E 
Acantul baroc din varianta č se aseaiină. cu cel al Renaşterii, din care a 
| derivat dealtfel, deosebindu-se printr-o formá mult mai ondulată atît la contur 
oît gi la relief, cu o mizcare mai sinuoasá, vírfurile intoarse in fatá sau într-o 
parte, iar nervura principală de multe ori formată ca o tulpină cu rădăcină. Cel 
mai capricios, nesimetric gi plin de linii şi planuri curbe atît la contur cit gi 
în relief, este acintul stilului rococo (varianta f). 

„Fe lîngă aceste forme generale caracteristice unor stiluri, ornamentul a- 
cant poate fi conceput şi prelucrat în multe alte variante, după cerinţele de în- 
trebuintare, ca element de impodobire gi anume: după forma gi mişcarea planurilor 
pe care se aplică, în combinaţie cu alte ornamente, după poziţia pe care trebuie 
să o aibă şi după stilul în care se lucrează. In mobila artistică, ornamentul a- 


cant are cea mai răspîndită întrebuințare. 

Stilizarsa ornamentelor se realizează în cele mai multe cazuri după legea 
simetriei, cu ajutorul căreia se transpune în ornament forma simetrică a elemen- 
| tului natural etilizat. vele mai întrebuințate forme de simetrie în ornamentatie 
sînt: simetria faţă de o axă de simetrie, simetria faţă de două axe de simetrie 
perpendiculare una pe alta gi simetria radială, cu mai multe axe de simetrie oa- 
re se întretaie într-un punet sa razele unui cerc, formînd EE egale între 
ele. | | , sdf 
Natura creează o infinitate, de Se simetrice, începînd cu corpul omeneso | 
gi continuînă cu cel al animalelor, al păsărilor, insectelor, pegtilor, în dome K ` 


o niul vegetal, astrele etc., forme care au inspirat întòtdeauna imaginaţia si orsa å 
= tia artistică a omului. Pigurile neregulate sînt asimetrice. 


Stilizarea culorii naturale a plantelor este aplicată în pictura decora- 8 
tivă el intarsie. Pictura decorativă realizează, în. general, ornamente formate | 
din motive stilizate sau geometrice, care se colorează cupă concepţia artistica, 
“după elementele naturale, oare sînt folosite după: locul unde este agezat GE 


tul. In aceste cazuri, culorile: sînt bine definite, distinote unele fai de altele, 
A e a compoziţie, fără o respeotare riguroasă a celor naturale, ci numai Pente ` as oo 
=. realiza un efect estetic şi artistic. Intarsia, fiind o luorare de artă decorativă A 


"oare realizează ornamente sau scene decorative prin prelucrarea culorilor naturale: SÉ 


ale diferitelor. specii lemnoase din care se produc furaire, necesită O bună spend: 
tere a tennicii folosirii furnirelor gi culorilor naturale ale lemnului, | P 


| In general, speciile lemnoase nu au culori puternice gi mit distinote une 
le faţă de altele, ci doar mai malt nuanțe linigtite ale galbenului şi rogulut, Ge 
Culoarea albastră lipsegte, cea verde există numai la 0 specie rară, Cole nai va. 
riate gi frumoase culori sînt: dele ale speciilor lemnoasé oare orero în sonele E 
oalde din Africa şi America de sud. Din această cauză, prelucrarea culorilor natu 
rale ale lemnului prin intarsie trebuie făcută cu multă pricepere, printr-o atmos > * 
nizare plăcută, în scopul obţinerii efeotului decorativ el impresiei artistică în ` 
ornamentaţie.. De. asemenea, tehnica folosirii culorilor naturale. ale materialelor ` 

are o întrebuințare însemnată în mozaicuri gi inorustafit. In acente poeta se 

aplică mal cu seamă regula contrastului, | 


A, on Se 


In general, ai innen, uist frunse en “flört. Mëgegt 0 Set"? miite SR cat. 
| WW Analizarea elementului natural de stilisat: pentu ` ownoaşterea coreotá a. 
formei sale, în vederea stabilirii formelor- geometrice. generale, în care ar putea ` 
fi cuprinsă forma unei frunze” CN flo, poziţia si mágoarea Sa, ag 
Lë Zi o Studierea. aşezării sale pe suprafaţa unde va fi aplicată ca e1ement tag pi 
_ vorativ (frunza een floarea poate ei întoarsă spre- Moo sau spre dreapta, îna- 
dnte à sai Sa spate, văzută. din faţă eto. J, ER E NS 
A | “Stabilirea mărimii eleñentului de stilizat în net o de eent pe care 
e trebuie TO? acopere. ua ornament. i ba poa 
sali si Trasarea formei geometrice generale care CUBRA: Gage ds contur a frun- 
sei sau florii, Această formă va fi stabilită nu în mod mecanic, după forma de con- 
tur a frunzei, ci cu imaginea viitoarei forme stilizate, care poate fi mai lungă 
sau mai lată decît forma naturală. a se pohiteazá pe o axă de simetrie, dacă ep. 
te cazul, axă care poate fi o linie dreaptă sau o linie curbată într-o parte sau 
alta, care stabileşte totodată si migcarea elementelor stilizate. Stabilirea în 
această formă generală a părţilor mari care formează conturul frunzei nu trebuie 
să cuprindă exact forma naturală, ci doar 8% sugereze aceastá formă, cu proporții- 
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le respective, ale părţilor componente. . la aceasta fază de lucru a stilizării, 
pot exista situaţii diferite, gi anume: forma stilizată poate fi simetrică faţă 
de o axă de simetrie dreaptă (nervura principală a frunzei ) sau poate fi agezată 
pe O nervurá curbă gi astfel cele două părţi ale frunzei nu mai sînt egale ca mă- 
rine, .nici contur, deoarece partea exterioară a nervurii se întinde, iar cea inte- 
“rioară se comprimá, fiind necesară o împărţire a celor două părţi ale frunzei, 
astfel încît să se asigure mişcarea gi fiecare parte să cuprindă subîmpărţirile 
respective. După - aceástX fazá se stabileşte forma definitivă a conturului elemen- 
ului stilizat, cu toate detaliile necesare. Aceste detalii de contur nu trebuie 
8% fie egale. ca număr ou cele de la frunza naturalá, putind fí mai putine dar ele 
mu pot 'scuimba forma generalá a conturului natural; ci doar să-l simplifice. 
ata  — Be trasează apoi liniile de nervuri ale ornamentului care determină mig- 
` oarea gi preluorarea formei modelate a frmazei stilizate. Trebuie avut în vedere SE 
„ întotdeauna: faptul că frunzele sau florile sînt elemente vii ale naturii, iar ZER 
-izarea trebuie să sugereze viaţa. Stilizarea formei de relief gi” a culorii ole- 
` mentului: natural. se realizează prin sculptură, intaraie sau pictură decorativă. | 
„această simplificare este unà dintre cele m maijimportante. faze. ale stilizării orna- 
zi montate, atit în sculptură ott şi în: intarsie, ` ` 3 
a -  Cele mat folosite: ornamento, în mobilierul artistio sînt cele soulptate d 
cele reali sate prin intarsie. GE 
a "o EC ` Relietul ornamentului se numeşte Poria moasiată: a Eliana a betr faţă dé 
3 E dupeataţa | pe dare se aplică, Acest relief stilisat al ornamentelor este legat de 
d „1 forua frunzei sau florii din care se alcătuieşte, de poziţia acestora, de migcarea 
do de suprafața pe oaro së apitos losut pe: oare. Aa. zeg, KL de stilul dee tai 


E ES 
E A T 


i Seen profil," “anal aste, ouloat pe o pr stilisată da forma. si: M gaiti ram- . 
gm eto. Pe lingă aceştea, relieful ornamântului: ge preluorează simplificat atât . 
¿La planele. ridicate ot si în cele adîncite ale formei elemeñtului stilizat, prin 
“tăieturi simple şi. continue prin anumite onâulări: ei planuri de migoare, care VOL... 
E aeteraina în mare. mă gură aspectul stilizat sculptural al ornamentului realizat, SÉ 
De acot stilizarea. ornamentală în sculptură, meserie artiatică. veohe de mii de 
ani, a urmărit Şi urmăreşte: simplificarea. nu numai a. formei de contur, ci mai cu 
toamnă sintetizarea reliefului prate modelare: e pr dar e pete de deg şi sem- . 


Sieste artistică, 00 


SCH omul, A deeg a sale de i sotivitate,. hace óbiscte. Cumezte, instrumento) ue 
¿ls astrele, rece i unalo, sinbolari foarte veohi. F A 


A St Ne ) 


| „Aceste motive: au Ae bază ditorite  construoţii geometrice alcătuite din 

GE gi linti. Ornamentul. Esometrio aste cel mai vechi din Kg istorie a 

© ornamentioii. ` EN d e OS d 

E Dezvoltarea iseptatl « a oeatop forme. geometrice originare, definindu-se 

C o progresiv de la etapă la etapă odată cu înaintarea: culturii. şi a cunoaşterii, a 
dus în final la forme geometrice gl artistice de complexítate maximă, cum sînt 

| cele maurs sau gotice. Evolutia gscnetriel la nivel de ştiinţă a venit în permenen- 

tă în sprijinul artei. ` 


$ — 92 - 
E : aa Das aa! 
` AGA ei 


Wie, A, LL, Ornamente geometrice: 
a) puncte; b) linii; c) divizare poligoane simple; à) hexagonul; 
e) crestíturi simple (linii); f) octogonul; g) dreptunghiul; 
h) trapezul; i) cercul; j) ogiva; k) spútar de scaun cu linii 
drepte şi curbe; 1) poligon stelat din două pătrate suprapuse, 
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Sie, 42, Vrnanente ,sometrice complexet 
a) perle; b) misline gi perle; oi diferite perle; d) denticuli; 
e) denticuli triunchiulari; f,g,h) torsade; i,j) meandre; 
k) untrelao antic; 1) antrelacuri romanice; m) antrelac bizantin. 
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Dintre motivele ornimentale geometrice amintim: grupările de puncte şi linii, 
polipoanele convexe (triunghiul, pătratul, pentagonul, hexagonul, ootogonul, o 
dreptunghiul, rombul, trapezul), poligoanele stelate, spirala, cercul gi elipsa. 

Se vor închide tot în categoria de ornamente geometric construite gi cîteva 
ornamente care inițial au avut o altă sursă de inspiraţie, şi anume : perlele, 
mislinele, denticulii, torsada gi entrelacul sau impletitura. | | | 

In figz.4.1 sînt prezentate grupări de puncte ai de linii (4.1. a,b). Fig. 
4.1.c cuprinde pătratul cu un exemplu de divizare, Die, A, Le 9, prezintá triunghiul 
gi hexagonul, lar în fig.4.1.e - crestături specifice româneşti, 

Figurile 4.1.£f,g,h prezintă octogonul divizat, dreptunghiul, rombul şi tra 
pezul. yonstrucţiile geometrice cu ajutorul cercurilor sînt caracteristice Orien- . 
tului apropiat şi stilului gotic (fig.4.1. isj), iar construcţia poligoanelor Bte- 
late este ilustrată printr-un spútar de scaun PRR ia dea sec. al E el un 
| ornament. de' stelă arabă . (sec. XVI). iii | 

Sie, d, 2y. cuprinde perle (a), perle şi măsline (od, perle diversificate , Zei, 
denticuly (d, e). Cu: excepţia denticulilor triunghiulari, aceste ornamente provin 


din antichitatea greacă, unde au avut EK un rol fuapi anal (a alo temple, Sr | 


construite din lemn). 
i  Torenda este prezentată în fig. 4.2 3 (atrânsă), SH 28 (Anoliaat8) ge 
EE 4.2. h. (barocă). a sinii rs de E ef 
S i RSR pmiomoate , apecirico grevegti Cea. D? TRI dominico pro= 
tb Senmgëos din: Asia Mică, celsbru prin traseul său Binuos, Forme 
ia E ae mal apar. Tax gi în: antichitatea asiriană gi. egipteană, precum si în a 
China si Japonia. Meundrele. reapar in Renagtore şi în neoclasicism. | 
| Impletiturile, d denumite şi antrelacuri sînt de obicei simetrice. în raport | 
cu exa longitudinală, atunci când formează ornamente în benzi, iar cînd compozi=- 
tia lor este în pătrat, cere sau elipsă, sînt simetrice sau antisimetrice faţă 


de una sau două axe: de simetrie. in fig.4.2,m este reprezentat un antrelac bizans ` E 


tin, iar în fig.4, 2, 1 două antrelacuri romanice. Antichitatea greacă ai Renaşterea ` 
au folosit de asemenea diferite tipuri de împletitură (£1g.4.2,k). | 
In aga-numitele stiluri nordice (celtic, scanâinav, normand, anglosaxon) n 
mpletitura este. cel mai- freovent ornament Ka cele mai multe ori asimetric), au. îi 
d tilul maur- de altfel, ` pa | PPa E e 
. Punctul de diamant. prezent mai atan în Renaşterea BEE şi la stilul 
Ludovic al XIii=-lea are “variantele prezentate în fig.h. E este un ornament rela- 
tiv simplu, de. obicei foarte reliefat, cu: i dmpaot i escala eg 


"d ail 


y Zut, d 


Ais, A3. Puncte de diaggur: ` Era | 
a) prasts de nisip; b) REES: de diamant; ZS punot do prăjitură, . 


1, 


A, Sege biotive ornamentala inspirate din resnul Te::eţal 


*olosirea elementelor decorative din regnul vegetal s-a impus atît prin 
forma variată si eatetică, cît şi prin coloritul armonios şi atrisátor. lmitirea 
fidelă a formelor naturii conduce la concepţia naturalistă. Jonstructía ornamen- 
i tului tine - seama de rezulile ritmului şi ale simetriei, prin simplificare 
1 o artistică ş prin  stilizare. Frecvent motivele naturale sînt atît de stilizate 
încât modelul nu mai poate fi recunoscut. 

vrnanentele vegotale cuprind: muguri, frunze, flori, fructe, ramuri gi de a- 
semenea compoziții diverse, sub formă de buchete, ghirlande, coronite, impleti- 
turi, vase 91.coguri eu flori, chenare florale. 

Frunza de acant este cel mal des întîlnit dintre toate motivele ornamenta- 
le vegetale. Debutînd în antichitatea greacă, ea revine mereu, constant, în toată 
istoria evoluţiei stilurilor (fig. 4. 4). Reprezentárile frunzei de acant au o deo- 
gebită valoare estetică. | ab 

Acantul ornaimenteazá suprafeţe 31 volume, adaptîndu-se oricărui profil, ori- 
cărei forme. El este prezent la cornige, briie, cadre, socluri, el face tranziția 

de 0014 la două suprafeţe aşezate perpendicular. 
E E Ornamenteagí galbul piciorului de căprioară rococo, este present ín frize 
înguste, repetitiv, inconjurind táíbliile. Ser | | 
| „ Ornează capitelul corintic, gi SE EE ida central de corni- 
qa za baroc gi FOCOCO. ` ak 
d'W Sînt cunoscute mai multe varietăţi ale aceatei plante în natură, şi anume: 
Acanthus mollis, Acanthus spinosus gi Acanthus Spinosissimus, P.S. Meyer în 
“*Ornamentioa"sa descrie. aspectul: acantului în diferite stiluri: "*rumosul grecesc 
„a ascuţit vîrfurile frunzelor; în stilul roman, vírfurile frunzelor devin mai 
„rotunde, mai late şi într-o Oarecare mă sură, liniile curbe sînt mai viguroase; 
-—gtilurile bizantin şi romanic se reîntore din nou la formele mai rigide, mai putin 
< delicate., Stilul gotic care foloseşte acantul pe língi alte numeroase plante in- 
 digene, adoptă în perioada. timpurie-forme rotunde, bulboase;. goticul tîrziu, dim- 
>- potrivá preferă frunzígul. ciudat, alungit, de forma spinilor; în ambele cazuri | 
= concepția general este. mai mult sau mai puţin. naturalistá, dar detaliile sint, 
ca de obicei, atilizate. până la limita de a mai putea fi recunoscute, Renaşterea, 
"oare a reînviat. 'ornameñtul antic, a. dezvoltat acantul gi îndeosebi vrejul şi cîr- 
celul, pină la cel mai înalt grad de desăvîrgzire. In stilurile urmitoare, forma- 
 Liemi a degenerat în aceastá” direcţie... ` 

Despre acant, antichitatea greacá a păstrat o eren? Ce justifică intra- 
rea sa în artele ornaméntale. In cartea sa "Stilfragen" (Chestiuni de stil),isto- 
ricul de Ge Alois Riegl povesteşte această legenăâă, în varianta rămasă de la 
Vitruviu. S-a întîmplat că în Corint, cineva a pus un cog acoperit cu un capac pe 
un monument funerar (probabil în scopuri comemorative). Win întîmplare cogul a 
fost pus pe o rădăcină dé acant, astfel încît primăvara rimurelele de acant au 
crescut bogate, învăluină laturile cogului. Apăsate în jos de capac, frunzele au 
fost determinate să oi curbeze virfurile, formînd volute. Sansá a făcut ca un. 
sculptor, Callimacnos pe nume, să treacă pe acolo zi desigur ochiul său de artist 
a sesizat combinstia-dintre COŞ, ramuri gi frunze de acant, găsind-o deossbit de 
atrăgătoare, A desenat cele văzute gi rezultatul s-a materializat, se pare, în 
capitelul corintic. 

tot în vitiltragen", Riegl arată că numai reprezentările mai tírzii ale a- 
cantuiui scanănă on frunzele speciei de Acanthus., În faze anterioare, nui vechi, 
se pare că ucantul sra de fapt o palmetă, trecuti din reprezentarea ei plană ìn- 
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“Mirele de Vrnamentele inspirite din reguul vegetal: 
a) iederi-reprezentaire tient b) fruuza de iederi-atiliziiri; 


c) iederí antici grenci = van de bronz sec. VI î.e.n., 
d) rovete 1) Reni terres 2) antică; 3) romanică; e) orin antio 
eretan (Jnossos; Cl crin de enblemA; ¿) vrej cu ornamente ve- 
getale diverse - nenagtere italianij h) volburá; i) vrej romanic, 
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tr-o reprezentare de tip piure iale aaa 

Piecure stil n modelat acantul, aşa cum s-a visit: în mod caracteristic, 
Acuntul a fost asociat cu vrejurile împletite, cu cîrceii, cu laurul, cu frunza 
de stejar, de iederă, cu spic de grîu, cu volute, palmete gi scoici, 

Falmeta este un alt ornament vegetal, răspîndit încă din antichitate şi, 
la fel ca acantul, este prezentă în majoritatea stilurilor (fig.4.5).. 

= Poate frunza de palmier sau poate degetele unei mílni deschise au stat la 

buza“ ornumentului, in Grecia perioadei arhaice, Falmeta întruchipează un fel de 
frunză perfect a metetai cu număr impar de lobi, sau o oreangă ou BER impar de 
frunze. | a o a a | 

valmeta este un ornament de o armonie deosebită; en  ounoagte o evoluţie 7 
stilistică aseminítoare cu cea a acantului. | e a E a a 
“Dintre ornamentele vegetale importante, vom menţiona în cóntiñuare frunza 
şi crenguţa de laur şi de măslin, viţa de vie, “iedera, feriga, frunza de stejar, 
de arțar, de castan, frunza de volburá şi de dovleac, lotusul, papirusul, palmie- 
„rul, trifoiul. ` | s ae A 
Frunzele şi crengutelo i de Jaur n de máslto au o sonnifioatie simbolică. 


Laurul, consacrat lui Apollo, era simbolul împăcării. Cu- el se Ínoununau gët 
“Vii şi eroii. Si în prezent laurul s-a pästrat ca simbol al. glori et, Mgalinul erg 
închinat zeiţei Athena; ramura de măslin era “premiul atletului învingător. la: Jocu- 


rile olimpice. R amura de măslin este şi acum un simbol al păcii. - 


Viga de vie (fig. 4.79)este un ornament plin de vitalitate; apare cu pregnan- 


vă în Evul iediu, în stilurile romanic si oke Se afirmă ca ida See 
„în ornamentica Renaş E franceze. | ue 


, ` Big, Ae, SE inspirate din regnul vegetal: Se 

a) frunze de viţă; b) lotus egiptean; c) papirus şi lotus egiptean. 

Isdera, împreună cu vita de vie, evauconsacrate în antichitatea greacă 
zeului Bacchus, petrecăreţul. La înfăgoară tirsul din miinile vacantelor EH 
in suita sa. Apare curent şi ca ornament pe vasele antice, Ledera este un simbol 
al prieteniei, | dl 

In fig.4.6,b se află două stilizări ale frunzei de 1 aderă, iar în fig.4.6,a 
un motiv ornamental antic grec, “ig.4.6,c prezintă un decor de iederă de pe un 


a n ca atata IRE av a A ui dl EE E TE ai ci ? d 
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bronz cretan. 
Periga este tot o frunză decorativă; ea apare uneori în combinaţie cu a- 
cantul la capitelul corintic. $ , 

. Frunza de stejar este simbolul dvi stejarul era “arborele lui . jüpiter 
- Frunzele de stejar ERAS cu une au devenit un simbol al pădurii în dica 
şi al vinătorilor. — 

Eë Lotusul gi papirusul teigaa. 7, bo), plante specifice al sînt pre- 
` zente gi în ornanentida din Asiria, Persia şi India. Apar în sistemul decorativ 
al acestor vechi civilizații atit fiorile cit. gi mugurii, tulpinile ei frunzele, 
` Lotusul | era consacrat’ zeului Osiris si teiger - Ame şi era “simbolul Nilului fertil 

KO al nemuririi; EE d | PR 
SÉ „ Ramura de palmier era folosită 14 prásestunilo impárialo în. antichitatea 
romană. Bra considerată simbol. de victorie gi. de pace eternă. dE 
| . Volbura (fig.d. 6,h): este o plantă dăţăriitoare, ` ou un aspect deosebit de  . 
-decorativ şi modera, iar dovleacul Căţărător are frunzelé. dantelate ai cârcei de- 
A, | Ee T e P ES , A e ag asi E, LEE dé A EA 
i -Trifoiúl, où trei sau  pătru jett, Aatgrel ae £recvent: atit oa dE cit 
Lei ca ancadrament. medieval. sau Fenssoontist. Rozatele: geometrice kel si ee 
„bate apar în stilui: romanic. ` ei predomină in stilul gotic. — = 
SN Ca şi frunzele, florile, céle mal frumoase produse ale EIER vegetale, o- 
E o varietate ohiar mai bogată de Tome gl colorit, ce poate fi folosită în 


_'ornamentick.' Jele. mai uzuale fiori care au. fost. stilizate în arta decorativă sînt: 


—orimul, trandafirul, margareta, orizantéma, lalsaua, florile- de măr, de cireş, de 
| Säin, de cais, fiorito de -cÍmp, orhideele. Poate. de ein, 'ornament în frescele 
“i vasele cretane. (t146 EI 10 Grécia antică, Zei reafirmá prezenta 


 ouzopeană: începînă ou secolele al. XI-lea gi al Atten, mai ales ca emblemă: prinoti- 


` Gfrieä cu stilul art Nouveau. Rozetele, derivate Ain tran 


` pall. a oaselor regale franceze şi engleze (fig.k. 6. | 
T d. Trandafirul, una dintre vele nai fubite' şi admirate flori, are o asi aa ati 
lista în ornamentioa. apogeului european al. artei. mobilei (secolul ad. XWIII-lea); 
de asemenea trandafirul- într-o. átilizare caracterigtios, simplificatoare. se iden- 
| lafirul şălbatio ai poate 
“din margarstă, sînt pretente în ornamentica europeană din antichitate pînă astăzi, 
-gub forma unor. Popma variante, su w 6, Ki es 16 « sau mat multe pos (fig. 4.6 
4), | E | 
A add un oti pa şi i acoeaini1, ste mai oapaoteriatioă dei enges, 
0 întâlnim în. palatele. asiriene şi ån frizele persanei. se face parte: de : asemenea dä 
"din ornamentica țărilor: islamico. "` E | E NÓ E E 
SS  Gieagteäg este floarea emblematică Japonez, fiina 1 prezentă SC ca: simbol E 
"opene, SR SE | | e 
Laleaua, ca. , opnament piotat CH sculptat apare pe , sett lien Ed alte. obiecte p 
aia lema. din România, cu predilecție pë del secuiesc şi săsesc, Florile de mát; 
de cireş, de vigin ei de caia, sînt proprii ornamenticii pictate, crestate gi in- 
'orustate în lao, día hina d Ed cu Jatsi ecouri SE dei stilurile baroc ` 
gi rococo, | Ge i | 
Florile de otap * în tuchete sînt: Anarágite < ornamentica EEN şi geb, 
mai ales ín neoclasicism.. Orhideele, sub multiple forms stilizate, stranii, zvelte, 
curbate, alungite sînt utilizate cu predilectie in stilul Art Nouveau, 

| Dintre fmiotele ornamentale putem cita strugurii, gniada, capsula de mac, 
ananasul, mărul, para. prunelo; căpguntie, marele, conurile de rásinoase. 


EN 


vompozitiile ornamentale vegetale se realizează asociind frunze, fructe, 
flori in aranjamente de complexitate dorită, în forme caracteristice anumitor 
„stiluri, uhirlandele de fructe, cu frunze gi rozete sînt caracteristice antichi- 
„tății romane, fiind preluate cu variațiuni de către Renaştere, transpuse. în dina- 
mica barocă, in exuberanta rococo şi în înţelepciunea decorativă a neoclasioiemu- 
lui, Vrejurile ai spiralele e cu frunze Ku flori Sint prezentate în figu- 
rile 4.6,h si i. | 


4. CEP motive ornamente e ins i t di 


Se deg mai mare parte a animalelor prezente în artele! decorative are un ro 
simbolic sau alegoric (jertfá, putere, cruzime, zeitate, pază, victorie, nobleţe). 

| -Polosirea reprezentării animalelor, atît cea naturalistă ot ai cea stili- 
zată, sa te în sine considerabilă, dar în comparaţie ou formele vegetale, este mai 

Putin extensivă, iiotivul acestei stări de: fapt este evident: dificultăţile de a- e 

_daptare a formelor animale la scopuri decorative sânt mai ı mari asoît în cazul mo- 

: tivelor vegetale. Absența animalelor în stilurile mahomedane se datoregte' concep- E 

| tiei religioase cure interzice. sau limitează folosirea EE fiinţelor Gs 

vii (5, D derer, „Ornamentica") | d EE SCH De Sa e, 

Dintre mamifere şi de altfel din întreg remi animal, leul stă la loo de 
- frunte,. ca simbol al puterii, curajului, mobleţei, El apare în repaua sau în migo 1 
caro E cele mai i multe or ori cu rol simbolic (putere, viotorie, ameninţare), Sînt d 

E Sustihere 3 "(ës .6,8,D, fig, 4.9.0.b) laba. (in Renagtere), pioiorul d 
(igipt, -Empire), capul cu un. picior frontal), element numit leu EES, Es mier, 
koma antică, biz ant, impire). qa 3 eg g d 
| „ In antichitatea greco-romană, leul « era “considerat geste păzitorui ievoare- d 
lor, scărilor, al porților şi templelor Tol. au ai Leul apare şi în stilurile | 
bizantin, "romanic ai gotic, nu în ultimul rina ca emblemă heraldică. E e tă 
| În cazul folosirii capului de leu ca. element strict decorativ. (oapăt ag 
braţ de fotoliu, aplice de bronz), expresia sa este umanizatX a de. multe ori 1.0. i 

ma devine un ansamblu organizat de acanturi, ` | Wi B ce? 

e . Alte feline folosite în, orninentaţia, dar su o | erecvenţă foarte scăzută | 
sînt tigrul, pantera şi linxul. Taurul, des. intilnit în decorul. asirian (tauri 
înaripaţi) nu mai reap_; are în: ornamentica. suropeană deaît sub: forma, unei părți din ` 

f trupul său gi anume copita. Copita de taur, în Egipt, este suport. de pat sau de ce 
buret., In Renaştere ai în stilul. baroo Se foloseşte tot ca element de sprijin, 00 

| Calul, personâj favorit al plasticii. antice greco-romane, nù a intrat în sistemele 
decorative decît. însoțit de reprezentări ale oamenilor, în ageno mitologice sau. 
de luptă. In nordul Buropei, apare însă ca. element terminal (£1g.4-8,0). E | 

—Gapul de berbeo este o formă preferată de ornament. de; colt, pentru cornişe. 

sau ca element aparent de susţinere la mă suţe şi. trepieduri. ` | Di 

Viinele apare în registrul ornamental, al Renaştezii franceze (pereche de 
ogari, sculptată în relief înalt, ca element lateral de sprijin la o masă), precum 
şi ca decor umoristic in stilul Jugand-Art Nouveau. german (fig.4. 9, SAS 

Cáprioara se asociazá de regulă în grupe complexe simbolic-ornamentale, 
în aya numitele "castele de vioătoane",. apulptată pe mobilierul destinat acestora. 
Ficiorul de căprioară (a cărui: arculre plină de graţie este bănuită a aparţine ga- 
zelei) caracterizează sfîrgitul Megentei gi întreg stilul Ludovic al XV-lea ca 
detaliu definitoriu şi obligatoriu la orice piesă de mobilier (fig.4.9,d). Origi- 
nea piciorului arcuit se: află: însă în China. | | | 

tipopotamul, vaca sacră (cu discul solar între coarne), şacalul Şi croco- 
dilui fac parte aproape exclusiv din registrul decorativ egiptean antic. l 
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Pig.4.8. Ornamente inspirate din regnul animal: 
a) cap de leu); b) labe de leu-suport mobilier din Renagtere; c) oal- 
terminatie de scaun norâic vechi; d) ¿rifon dín stilul Empire; 
e) vultur romanic-emblem3á cu crin; f) vulturul ca suport de placă de 
masă ; g) delfinul; h) fluturi pean E da 1) delfin cu acan- 
k 


turi; 4) scoici cu acanturi; dragon; e)sfincgi greceşti la orna- 


ment Empire; m) scoică asimetrică rococo, 


a e 
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Bode o. Gase ins irate din regnul animal: 
a) els Ti ht corp-impire; e picior de tron bizantin Gen T c) vul- 
tur ronanicș d) picioare de mobilă în formă de jloior de căpridară, terminate cu 
copită (stînga) sau vâliță (dreapta) = Ati lul fidovic al XV-lea; picior de mobilă 
cu terminatie în formă de | A u pils (ol Wand ball)-stilul baroc enanta," Queen 
Anne; f- intarsie pe o date A Ss red stil provincial - Germ 


star éste o invenţie bizantini. "Vulturul he- 
negen tel?, astfel încă din evul mediu gi pînă 
nte a fost folosit nu numai cu destinație heraldicá ci 
ar r “decorative, poate fi văzut în multiple forme în intarsti, gravat 
cu “aitita sau cu acid în, metal, tăiat în piele, brodat, tesut şi piotat. pe arme 
şi unelte, mobile, plafoane şi pereţi” (70) .. De la vultur, în orna- 
mentică se foloseso separat: pito cul. e ciocul, giearele; el apare gi sub for- 
má de vultur monopod (fig.4.8,£, fig.4.9.0). Terminaţia picioarelor de scaun în ` 
stilul baroc englez, perioada Queen Anne este numită "claw and ball" (gheară cu 


bilă) şi este un element stilistic esenţial (fig.4.9,0). 
Alte păsări, cu utilizare însă mai rară, sînt porumbelul gi păunul (păsări É 


simbolice), rîndunica, privighetoarea, ibisul (în Egipt) si alte păsări exotice, 
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Lebida devine suport de braţ la fotolii în stilul £mpire. 

_ Din fauna marină, se detaşează net delfinul (mamifer marin). Incă în ` 
Grecia antică figurează pe monede, mobile gi ustensile; din 1349, mogtenitorul 
dinastiei de Valois care trebuia să urmeze la tron va fi supranumit "delfinul”,. 
In decorația franceză din sac; XIV-XIX, delfinul este la loc de frunte. El este 
deseori asociat cu acanturi, vrejuri, palmete şi volute, Coada sa se termină în 
volute, solzii i se tranaformă uneori în frunzulite de acant. Delfinul apare ca 
element de sprijin la mobila corp gi la mese (fig.4. Sai). 

Vapul delfinului poate fi decor de consolă sau aplică de bronz. "Delfinul 
este ndosea folosit pe pilaştri, panouri p în di „ în pictura murală şi a 
plafoanslor, în smalţuri, în ornamente tipografice” {Tol 

Ponte mai uzuală ta delfinul este scoica, respectiv cochilia, Scoica a- 
pare cu pregnant în stilul Ronaşterii ei domină, cu mari stilizări gi adaptări, 
stilul baroo, éste vorba despre o scoici simetrică, ou două volute stînga-dreapta 
3i desigur cu nolipsitele acanturi, Stilului Régence îi este caracteristici scoi- 
ca "aripa de liliac”. In stilul ro6â00,. scoica este asimetrică (fig.4.8). 

Meduza, sepia, garaoatiţa, datorită. aspeotului lor unduitor au fost pre- 
ferate de atilul Art Nouveau: Begi atita egeene. deja ornanentau vasele de 
ceramică eu oaracatiţe, - | e N E E i 

Dintre reptile EE aznameatal Gei simholio PI are AA de blo pre- 
zent sub formă ebvcutárá sau spirală, Bopirla devine bijuterie în arta 1900. | 

In lumea inseotelor; -«¿ourabeul se detagează oa simbol egiptean gi albina 
ca simbol îndrăgit. de Napoleon Bonaparte: ‘Fluturele (fig. GER gi libelula, cu 
formele şi culorile 10% decorativa, apar în intarsit, stucaturi gi sculpturi ín | 
stilul baroc şi rococo; gi sub formă de bijuterii şi ornamente pentru obieote mici 
în stilul Art Rougegn, Artigtid shinezi şi cias au folosit fluturii la ornarea 
produtos din ceramică ei portelan, — | j 

-In afára representirilor. animale eg a DECH în artă, încă din cele mai 
vechi timpuri, o predilecție pentru. animalele fantâstice, pentru mongtrii fabuloşi, 
în a căror făptură; fiică. de - dombină elemente de la făpturi diferite; combinație 
avînd de obicèi la Beni unui sat mai multe simboluri. | 

Cele einci animale. fantastica oare. intervin ou insistenţă în artele decora- 
tive euro-asiatice. sint dragonul, grifonul, himera, inorogul Şi vasilísoul. In fig, 
4.8,k se află dragonul. ohinés Zei tonul (fig. 4.8,4) are trup de leu, ou oap şi a- 
ripi de vultur, urechi de 08): $ Pe cap o o creastă de cal de mare. Uneori labele 
sale din faţă pot fi inlocuita. prin gheare de vultur, In antichitate grifonul era 
asociat cu focul, unui din - elementele terestre primare, In. heraldică, grifonul 
este simbolul înţelepoiunii şi. al vigilentel.. Qrifonul apare ca element decorativ, 
sculptat sau pietat în. majaritatea. stilurilor. europene, La mobilier el poate fi e- 
lement portant sau decorativ. le mese, trepieâe,. candelabre, paturi. 

iiimera este o făptură- eu acesagi. origine antică; ea este reprezentată cu 
trup de leu, cap de capră. yi condi de dragon. a este unul din elementele defini- 
torii ale arhitecturii gotice franceses S | 

Inorogul sau lieornul, simbolul tegen ei al purității în Bvul Mediu, 
este un cal alb cu un corn spiralat în frunte. Apare în marile tapiserii medievale 
franceze ("La Dame ă la iarna”) ,. AS tinere fete gi poate fi gi ornament al 
tăbliilor gotice.  .. | 

Vasiliacui este o ia epes tie Brului Mediu tameii; un simbol al sa- 
tanei, un fel de piază-rea, Alcătuirea trupului său este variată, de regulă seamš= 
ná cu un balaur mic înaripat, cu oreaată de cocos, gi aripi, cu trupul acoperit de 


cu acanturi caraoterimtasá. Renaşterea ta: 
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solzi, aseminător dragonului chinez, 

In decorul frescelor din saloanele vilelor din Pompei mai apar file fun 
tastice ca Gët (grifon. cu cap de. cal) și ihtiogriful (er ifon cu cap da pajz- 
te). SE | 


“Una din sursele hajota de 1nepirsflo:] ale elisa rales. a font SE rimine 
arhitectura care e furnizat intotdesuna elementë de Btruotură si du caracter ar- 
tistio în special artei mobilierului; TE 

= Dintre elementele cu cayaster ornertental. preliata din. arhitectură se pot 
aminti: mulurile, volutele; coloañele su: sau fără capitel, pilagtrii, balugtrii, 
arcadele, frontoanele, capetele de grinzi, consolele, ancadramentele, frizele. 

Mulurile (fig.4.11) sint profile simple dau mad aompléxa folosite la cor- 
nige, socluri, briis, la marginilu panoupiloy. gi tAblitlor D Volutele sînt spirale 
bi- sau tridimensionala asociate Pepe ä farma Ma console, tie terminaţii la pal- 
mete, acanturi, s0otoi, ` cartuga, e, Be. Coloanele de diferite Gëobiuni sînt folosite 
ca elemente de sustpinsre sau decorative, In. Renagturo si tn neoolaaioiam, ele se 
încadrează în ordinéls oiinoscute (dorio, donio, ooriatio, compozit, toscan), dar 
ele pot fi coresptinide şi altor prerogativa stilistice (vomanios, gotice, baroce). 


Coloanele se numeso angaj ate, oînâ fac corp. comun ou paretele sare $ servegte ca 


fondy. în acegt eng elo se mumien pilagtri gi anoţiunea lor este de obicei semicir- 
culară sau senipătihții,. Go toongte angajate sa Satiineso des 14 nobila corp (dula- 
puri, credente, cómide), putina nuñóle ás deea, A 3 

Coloanele degajate sint. sgloanalie pi prdtraatilee - oare m tm. corp oomun cu 
fondul. Coloanele folosite în vetidnéntioa arhitecturalá şi agp a mobilierului apar- 
tin de obicei ordinelór clasicos, "au" proporyitis;. contoza Aegebel op dul Vignola, 
inspirate dupá Viteuria. KN 116.412 48 pet ur nd pătate Aral eeng ale prin- 
cipalelor coloane. Du 

Balugtrí1 (fig 704) sint. elements de aaner A nahis deci ou seo- 
tiune circulară variabilă; La mobilă; utilisarea ; lop ette- maltiplät oa picior de 
masă, coloană de pat; picior lá nobita. GOPP. Galoria Aei alugtyi utiliseazá tepe- 
titiv acest element ai o gllsim la parten superi oază. . únos múbilo- :00rp bardot. Ba- 
lustrul în formi de vas esté un element epedifie wi teii egene: lar balustrul 


Aroâdele sau artele sînt 78003 
rioară a unui got, - ala: or: Kei ae Steg? 
EEN » pliaytótiós vd HESE esoe e deeg prin forma racordului, 


e” va cti | errata fodocoul ES neoolasicismul. Sg Ca- 
ae Siet itat laa din lenn ou extremitățile profilate, plasate sub 


placa unui corp de mobilă şi care de obicei se Ee pe capătul unui ias 
"Sen picior de mobilă. ` SS" 


- 


Consolele sînt elémente de susţinere sau. consolidare, montate în interio- 
rul unghiului format de două piese îmbinate (fig.4.16). 

O seamă de ornamente geometrice simple (ave, perle; măsline, denticula) 
sânt de asemenea: po state gia E te 1a better greceşti. 


axe: de la partea supe- 
èt pe éapetelo ettlpilor, - 


e 
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Sëll, Muluri(profile): 
a) gotice; b) din Renagtere; 0) Ludovic al XIII-lea; 
d) Ludovic al XIV-lea; e) Ludovico al XV-lea; f) Ludovico 
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Pig.4.]12. Coloane. Ordinele clasica, după catre a 
a) doric; b) ionic; e) corintic; d) compozit 


Arc ogiv. echilateral | sa AñE bgiv ascuțit = Arce în acoladă 


Arce Tugor(Angla sec. KA Are  poteoavătmaur). Are în plin cintru (arab) 


í - E ria oa E | 

| a aro ati eohiiatezal | db. aro E ai arce ogive în 
acoladăş d) areé Tudor | Beto, Béo. d e) are oso (maur); ` 
a aro la eer? Dong: aran. 


Tp- pister . -de masă - 
baroc. „Ser mah, 


o A - EN SE e ENEE e, SES, de masă -, 
dh Balustru cu vas Sege leger "renaste" nordică 
„şi acanturi. IR E i ca E 


Pig. 4, 14. aude: ffe 
a) balustru cu vas ai acanturi; b) picior de masă baroc german; 
c) picior de masă - Renaştere'nordică, 
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d -Fronton de tip clasic grec(Dulap 
Renastere germană ) 


b - Fronton întrerupt (Dulap z | e î 
Renaptere franceză) c Abri dad întrerupte cu 
sus: fronton în stil 
Chippendale ; 
jos :în stilul Sheraton 


14. 4,15, Frontoane (coroane) i 
a) fronton de tin clasic grec (dulap Renigtere germană) ; 
bi fronton întrazupt (dulap Renaştere franceză) ; 
c) frontoane întrerupte cu volute; sus-fronton Chippendale;¡ 


d. 2.5. 


"Figura omului a fost gi este un obieot 
predilect al reprezentării în artă. Dorinţa de a 
zugrăvi pentru oontemporani gi de a transmite pos- 
teritápii marile înfăptuiri ale personalităţilor 
şi cuceririle epocale, precum şi destinul unor În- 
tregi neamuri gi naţiuni, este universal umană, ca 
gi încercarea de a reproduce portretele persoanelor 
celebre. “hiar gi puterile supranaturale, adică pe 
„zeii lui, omul îi reprezintă în formă de oameni. [70] 
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Fig e l 16 e Consola 


Modurile in care figura umană intervine În ornamentaţie sint deosebit 
de variate. Foate cel mai des intervin în ornamentica sculptată şi pictată zeii 
greci din mitologia homerică, protagonişti ai unor soene din legende (Zeus, Athena, ` 
Afrodita, Poseidon, hermes, Dionysos, Ares = sub numele lor roman Jupiter,Junona, 
Minerva, Venus, deptun, Mercur, Bacchus, Marte), precum şi semizeii, eroii 
(iiercule, Theseu, Perseu, lasonf Frometeu) ai alte personaje de mit (Gorgona, 
Meduza, Artadna, Minotaurul), 

Virtuţile, viciile, pasiunile, ştiinţele, artele, vírstels, anotimpurile 
şi orele, elementele, riurile, munţii, oceanele sînt simbolizate gi redate în i- 
magini plastice prin figuri omeneşti (alegorii). | 

Şi tot figura unaná este sursa ornamentelor denumite măști, mascaroni 
(figură masculină cu trăsături ridicole sau ironice - fig.4.10,h) grotegti (com- 
binaţii de elemente omeneşti cu elemente animale sau vegetale). 

lábliile mobiliei corp şi uneori spătarele scaunelor erau sculptate în 
relief plat, avind un motiv central de obicei circular, ce cuprindea un profil 
sculptat, masculin sau feminin (fig.4.10,g). 
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ZIL, Ae LO, Urnamente inspirate din figura omului: | 
a) cwiastidíi pe lezena unui dulap din Renasterea italiană; b) atlant; 
c) intırsie la un dulap vienez-1900; d) ornament rococo german cu putti; 
e) picior de masă în formă de sfinx grec monopod-Ampire; f) sfina e- 
giptean; g) profil sculptat pe o tăblie-Renaştere germană; h) mascaron 
sculptat pe tiblie - Renaşterea italiană. 


Toora 


¿lementele de: susţinere. cu ourieter. décórátiv. în fend trupului feminin, 
prezente și pe desenele! mobilierului’ se! "numesc. săriatide: “(denumire preluati de la 
tinerele. fete. „ce suegini: Leegtz Liege, de Geer fete din e 


| SE eg 
pre, „ante, copi $ ESCH 


sei. exemplu în aouipturite ad E 
rocooe , devine. expresiv datorită ear 
KO interes. doopabit în Zem 


A9. 


SU mitologia. ien canta: 


E e ; E D D 
. Sa F y ; 


Ze E de dada Amb wariri. pera apți au i corniţe e EEN cu de 
te de al Sirenele. sint,fete. frumoasa « E sondă de Gage? care cu ee lor i 


e Se 1asóteso ER 

| Renagteroa,: prin:sqnimsateló sal LE 
Le läzilory tritont, Sons braţe du. avanturi, oreja şi rozete, Sfinogii au st. 
teva representiri” nl: cow egipteană, (fig. 4.19,£), cea asiriană gi cea 
greacă, Sfincsul egiptean are trup de leu al. cap de faraon, iar sfinxu asirian 
are trup de taur, aripi: de tul tur şi cap de rázboinio asirian. Sfinxul grec are 
trup de leu, buat feminin EI aripi de vultur, Ronagtebea, barogúl, nsoclasicismul 

au integrat în registrul lor decorativ sfinxul- greósso şi pë 001 egiptean (fig, 
4.10,e,1). In antichitatea egipteană zeul îmbăleinător al buede EEN este Kë 
reprezentat ca un om Basa de aatake 3 | 


4. 25 Ma 


mentală se Eë e de fortele obiectivelor art 
fie ín combinaţii ou celelalte, naturale sau geometrice, a BEE e 
Dintre acestea amintim:; arme, unelte, trofee, sabiei, atribuite a. 
campestre, atributele piotomului, cornul- abundentei (£18.417,0), tirsul bahic, 
tridentul, caduceul lui Hermes, . E E et ceia | 
| Armele şi uneltele. (Tiik aty Reeg Ap gien în « aloătuirea tro- 
| teskor NA cordones x cds pts cuprinsind scuturi, 
: e Ref, ai Dee i pinnale; ná? 6; cămăşi de zale, tobe, 
Sos arne D 'vinftoase el trotee de 


ia fio duat wend 


ole stat alcătuite din grupări de unelte şi instrumente; simbolizând | 
N o numită {deb sau. un anumit domeniu al artei, ştiinţelor, comerţului, jurispru- 
dente, meseriilor, breslelor, Muzica de exemplu este reprezentată prin lire, SE 
„vioi, flaut, corausí, naturi; teatrul, prin măşti; pictura prin paletă gi pensu- 
lè; Böulptura. prii deit, -olocan, ` busturi, portrete, arhiteotura prin pătrat, e- 
- Cher si compas- asotiáte: en un Sapitel, Comerţul este reprezentat prin caduceul lui 
"` detrmgeg (Merour): (tija. ou aripi, pe care sè încolăcesc doi şerpi -~ simbolurile co- 
merţului şi ale păcii - E -218.4.17, f), medicina prin cupa cu doi gerpi a lui 
Hipoorate, agricultura prin Plug, secerá, „coasă, Kadgde (701. 
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Pizza A, UI, Ornamente inspirate din activitatea omului: 
a) atribute războinicej b) atribut rízboinic-coif; ei cornul 
abundengsi; 4) liră - stilul Empire; e) embleni universituri; 
f) cmblema senatului roman; g) atribute diverse. 


inhlemele sînt incadrate, in orincipiugş intr-un AŞA numit cartug sau Gut, 


Diferitele meserii 3i-au ales emblemale dintra uneltele al producelsa lor 


apecitice, 1n múuzecle româneşti din vibiu, Bragov, Sichigoara, vele? gi din naite 
lo6alititi istorics ale tarii se afl astfel de embleme, alcătuite din lemn, mp: 
ta] m viatrá, deosebit de evocatoare gi valoroase. 


Si alta obleote din mediul înconjurător al omului impodobese elementele 


de arhitecturá i de mobilier: vasele, tortele, panglicile, fascia. 


formele 


4, Greet clasifică vasele ornamentale după cum urmează (fig.4.18): 
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Pig. 4.18. Vase antice decorative: 
a) amfore; b)urnă; c) crater egiptean; d) hydriej el oinochos; 
f) kylix; g) rhyton; h) caliciu 


a) vase-recipient, cu rol de depozitare: amfora, urna, cupa, vasul de flori 
b) vase de scos gi de umplut: hydria, patera 

c) vase pentru turnat: lekytul, oinochoe, uloiorul, cana 

d) vase pentru băut: kylix, kantharos, rhytonul, potirul 

Se poate observa Că, de regulă, vasele ce intervin în ornamenticá sînt ` E 
tradiționale, din Grecia anticá, păstrate cu denumirile lor. 

Sînt stiluri la care majoritatea pieselor de mobilier au elemente de spri- 


jin si decorative alcătuite din vase: în Renagterea engleză mesele sînt sprijinite 
pe balugtri-vas, bufetele au politele separate prin vase, la fel în Renaşterea ger- 
mană. In clasicismul englez, în stilurile Adam şi Hepplewhite, în stilul victorian, 
vasele de tip antic împodobesc mobilierul din vestibuluri, flancheazá bufetele gl | 
birourile, fiind sculptate în lemn gi finisate ou grijă, degi degajă o impresie 
vetustă, de decor funebru şi anacronic. e 


Panslicile (fig.4.15,8,4.20) se asociază cu buchete gi ghirlande, cu dife- 


rite atribute si embleme, Torța se combină, în Renaştere, cu o serie de trofee; în 
stilul mpire apare ca ornament singur, vertical, la suporturi şi piedestaluri. 
Pascia (nuiele legate cu panglică - atribut antic roman al lictorilor) se asociază 
cu tortele sau trofeele., 


4.2.7. motive decorative astrale 
Vrn:unentele de orisine cosmici, astralá se manifestă în activitatea ar- 
tistică n omului încă din paleolitic, omul tiind supus atunci unor spaime fireşti 
faţă de o categorie vastă de manifestări necunoscute ale naturii?! căutînd să le 
: imblinzeascá le-a reprezentat simbolic, cu rol magic. Motivele astrale sînt: 
soarele, luna, luceafărul, cometsle, o 
ln afara ornamentelor cu rol de mare simbol,de natură nu numai cosmică 
(discul solar cu aripi, egiptean gi asirian, capul lui Apollo înconjurat de raze 
eto. ), trebuie amintite o serie de ornamente care de fapt gi-au pierdut o parte 
din valoarea simbolică si magică - mai ales rozetele solare şi stelare atît de 
dragi megtezuijui român, ca gi vírtelnitele solare. Mobilierul din secolele al 
£4li-loa şi al XIII- -lea, în stil romanic gi gotic este de asemenea REES cu 
felurite rozete astrale, crestate său gravate (fig.4.19). 

3 Marea majoritate a decoratiilor, pe 
plan internațional, militar sau civil, au for- 
me stelate. , 

4.2.8. Motiva ornamentale diverse 
Friutre ornamentele dificil de încadrat 
într-o categories sau alta dintre cele menționa- 
te se află faldul, blasoansle heraldice, fleu- 
ronul, crucea, | 
| | | Paldul, numit gi "serviette", este orna- 
Fig.4.19. Rozete stelare gotice mentul caracteristic prin excelență Seu Lui 


e crestate mediu gotic, fiind unul dintre cele mai freo- 
© vente, la tăbliile de scaune ai bánci cu ladă, dulapuri, aredenţe şi cufere. £l 
are forma unui şervet pliat pè verticali  -. Eere ou cute. mai simple sau mai 


complexe, în funotie ds evoluţia specifică a stilului (fig. 4. 24). 

ueraldica este o artă şi o ştiinţă aparte, deşi aflată în strînsă interes 
pendentá cu ornamentica. Ba are ca obiseot de studiu armoariile, adicá o seamă de 
însemne bine precizate pe care au dreptul să le poarte un timp nelimitat persoane, 
familii, corporaţii sau comunităţi. Apariţia armoariilor coinoide cu primele cru- 
ciade (secolul al XI-lea). | 

R.G. derer distinge din punct de vedere stilistio armoarii gotice timpurii 
şi tîrzii, armoarii din Henagtere, baroce şi rococo precum gi armoarii moderne. 
Heraldica s-a dezvoltat diferit în fiecare ţară. Bi mai departe tot Meyer arată 

. că ornamentele heraldice au fost aplicate pe mii de obiecte, în arhitectură, pic- 

Ze tură murală, pe mobile, instrumente, produse textile, în manuscrise pe arme eto. 
Vom prezenta aici din heraldică, doar formele scutului nau de cartuşului, care se 
bucură de un interes mai larg (fig.4.22). 

Pleuronul (fig.4.21) este un ornament liber terminal ascendent, tratat con- 
form unei soluţii stilistice adecvate. El se desfígoará în plan orizontal, cu bra- 
te frontale, laterale şi în spate. Trunchiul principal ia forma unui fus alungit 
cu patru sau opt laturi. Fleuronul poate avea unul sau mai multe rînduri de cro- 
gete. Virful său este asemănător unui mugur. Fleuronul decoreasi fleşele gotice, 
baldacninele şi este specific stilului gotic francez, | í 

Crucea, simbol religios creştin, se regăseşte în ornamentaţia multor po- 
poare. Cela mai uzuale forme ale ei sînt: crucea coptă, Crucea de Malta, crucea 
sanscrită (svastika), cea de Lorena, cea greací, cea latini, cea treflat3, (fig.4.23). 

Planurile multor construcţii religioase sînt bazate pe un plan în forma 
crucii specifice zonei şi epocii respective, | 
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Fig. 4. 23-CRUCEA - a-coptá;b-de Malta; c-svastika (India) 


cul german 
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C - Scut cu reprezentări 
asterea germana 


re 


Fig. 4. 22- Forme de  
crucii specifice zonei şi epocii respective, | 
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Fig. 4. 23-CRUCEA - a-coptá;b-de Malta; c-svastika (India) 


cul german 
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C - Scut cu reprezentări 
asterea germana 


re 


Fig. 4. 22- Forme de scut 


d- greacă, e-latiná ; t-de Lorena; g-treflatá ; h-papală 
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tîrziu se încheie, u 
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in iptal | Kg baren Telar: SCH Seu) mediu de şi pină în zi- 
lole noastra scrierea A fost ornanentată într-un. fel sau altul sau a devenit un 


pas în e Doat MEA setter y nu 8-3 aile la. ornament area seri su- 


vient cu introducerea der fa valie? eg dunoacut. o “involuţie EE E Ser 
pe de altă parte, unii dintre cei m: 
altii, nu au socotit sub denn 


si buni artişti ai Renaşterii, ca dolbein gi 
ini tata lor si deseneze inițiale gi alte litere pen- 
o dovedéso nenumăratele. cărţi vecii. 
i cla Până ée sell. al X-lea ornamentica. literelor păstrează caracterul 
decorului de antrelac şi al figurilor de animale încolăcite într-altul; dar înce- 
pînă cu această perio ise dezvoltă un. denor vegstal viguros, care în goticul 

d po ? npletitură. de linii confuze. Renaşterea preferă 


să încadreze inițialele în rame ` ¿trate, . iar aceste creaţii pot fi socotite prin- 


tre cele mai. frumoase” pe care sorierea le-a „produs vreodată" (70) a Ilustra- 
torii de cărţi de la începutul secolului AX au alcătuit cîteva tipuri de scrieri 
specifice stilului Art Nouveau, Vegetal gi geometrio, utilizate în mare misură si 
astăzi, | ES dE | Se 


caligraria ohinosă, arabă, gotică şi romanică au fost EH en 
ee Se, i Mo E En EE a SE | 


e HAT d 4 
a E 


Vin cele. mai wei timpuri, meşterii de mobilă fină au imaginel gi au £o- 
losit o gamă: largă de moduri de ornamentare a acesteia, dorind să dea un aspect 
atrágitor, luxos, grandios. sau grațios ‘operelor lor, în funcţie de categoria 30- 
cială căreia i se adresau, sau conform comenzi lor primite. Aceste. metode de orná- 
mentare, în marea lor majoritate, sînt folosite şi astăzi, fiind îmbogăţite cu o 
serie de tehnici şi tehnologii specifice cerinţelor mobilierului de serie, Clasi- 
ficarea metodelor de ornamentare a mobilei este prezentată în tabelul 4.1. 
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Tabelul 4.1 


DESIDIA o situ ad i ză in ia ae ina siana at Spee ge e Sasa e e E E 
ORARE SA ATAT. MBTODA ` | ata 
Sea eme Sa EE sr EE E EE E CO EE EE sea 
1, Aranjament furnire 
Le încrustaţie ` a, încruataţie 


P, mozaic 
i o, intarsie 
A. ORNAMENPARE | Bag Su 
! PLANA 3. Pictare 
Gë | 4. Serigrafiere 
de diícuiro 
5. Texturare 
7. Aplicare folii PVO 


Bau HD ` 
Li soulptaze | a. ronde-bosse 
manuală | l b. relief înalt (altore- 
lief) 
o, basorelief (relief 
plat 


| | “4. relief scobit 
2, vreatare 


B. ORNAMENTARE IN 3. Gravare (incizare- 
- RELIEP. | zgîriere) , pirogra- 
SE "` vafe 


| 4. Decupare, traforare 
Se Eeer 
a 6. Strunjire ` | d 
7. Presare | e ie 
8. Profilare x 
ea SSES) mecanică a. Dăltuire 
ăn a E aie a A ba Frezare 
ACE MEE AA ocres 
de Ss Ye II l 
În industria mobilei, ornamentele plane sînt realizate prin aşezarea gi 
lipirea Într-o anumită ordine E foilor de furnir, sau a unor materiale de culori 
diferite, sau prin aplicarea unei texturi decorative, toate avínd ca scop acorda- 
rea unor valori estetice (formă, ornament, culoare, 1uoiu) suprafeţelor respective, 
` Pentru a obtine suprafeţe de mobilier în culoare gi textură naturală, se 


folosesc furnire din. specii de: lema. ou texturá şi desene frumoase, aranjate în 
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e AE i SS A . a a E E a GE, SE 
e AS ds to, ST 7 ` f “e eta 
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Ee sînt ornamentaţii ale Sie realizate în general prin 
executarea cu Alţi şi unelte speciale, sau cu mijloace mecanizate, a unor loca- 
guri, în care se introduc apoi prin lipire la nivelul suprafeţei şi uneori în se- 
mirelief, materiale de altă culoare, de natură vegetală (bucățele de lemn, furnaire), 
animală (coru, fildeg, os baga sidef), minerală (pietre preţioase, semiprețioase, 
marmură diferite metale) sau sintetice 

“Deja în antichitatea egipteană gi apoi în cea romanš, mobilierul era în- 
crustat cu aceste materiale. Mozaicul şi intarsia sînt cazuri particulare ale în- 
crustaţiei. o 

mMozaicurile au fost folosite aia vechime la REG pieselor de lemn 
de diferite folosințe, ţara lor de origine fiind probabil India (mozaicuri Bombay 
cu fildeş), Maxima lor răspîndire şi celebritate a foat însă în Italia secolelor 
al XII-lea gi al XIII-lea gi al XIV-lea, unde tehnica mozaicului se numeşte "cer- 
tosa" sau "certosina" şi se řoloseşte la împodobirea lăzilor ei cuferelor. Modele- 
le erau mărunte şi geometrice iar materialele utilizate - fildegul gi sideful. 
Mozaicul se poate realiza şi numai cu furnire sau plăcuţe din lemn colorate, 

| _Intarsiile sînt ornamentații plane alcătuite din furnire de diferite spe- 
cii şi culori, tăiate în general după linii libere, în scopul de a obţine diferi- 
te forme decorative. Renaşterea, barocul; rococoul şi stilul Ludovic al XVI-lea 
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au excelat cu splendide panouri intarsiate cu motivele cele mai diverse, de la 
perspectivele citadine după modele ale unor pictori celebri, la buchetele bogate 
şi gratioase ale ebenistului neoclasic francez Riesener, ! 
£ Termenul de marchetárie desemnează cel mai frecvent tehnica marelui ebe- 
28 nist André-Charles. Boulle, oare a activat vreme îndelungată la curtea regelui 
| iudovic al XIV-lea. Marchetăria Boulle foloseşte ou precădere tinc, abanos şi ba- 
ga pentru neîntrecutele sale modele, adăugând uneori gi bucățele de Lemn colorat. 
Acestei tehnici, de o severă grandoare. în ornament şi culoare i se datorează STE 
censiunea rapidă a mobilei francese: pe primul loo, în ierarhia europeană pe care 
i nu-1 va mai părăsi timp de cîteva secole. ` E Si 
8 Piotaroa suprafeţelor visibile ale mobilei a fost din toate timpurile o 
2 tohnic4 dragă artizanilor populari dín multe părți ale lumii: Seipt, China, 
ei Japonia, Bizanţ, Italia. Ronagterií, Germania barocului ei rococoutut, Hvale 
| Ungaria, România, UR. S.B, ` | 
otivole ornamentale pietate. sînt întrutotul: specifice acestei tehnioi ai 
kr ole se inspiră de cele mai multe ori. din regnul vegetal gi mai putin din cel ani 
: mal sau din figura umini, Ancadramontele, ravorduri1e, împărțirile în oîmpuri se 
fac prin forme geometrice. Reg sistrul oromati0 al acestor motive este deosebit de Ke 
interesant, avână desigur oapacteristiai zonale sl Ka un acid vesel. şi în net: 
lagi We intim suprafețelor ornamentale. A WE E: 
Repfezantaros de ornamente mai. simple, ou număr redus, de sulort 45) me > 
poata faco, in. castit mobilel. de serie industrială prin sorigrafiere. p SEN 
Aceasta este o tehnică oé utiligează o serie de site - sabloane realizate > 
kr: prin tehnică fotografică petru aa suocenivă a culorilor D basă de: Berno- DS 
Hr i luri poligrafice, LÉI Es 
Lidoúiréa- este. o tehnică. as. oxtăie « extren  orientalk de gti fara macină Sc 
E a valorii estetica a. suprafeţelor din lemn Sen din alte materiale. Be fipitol. Ste 
4 turi succesive. te ës po basó de Sein naturală, se vor forma | e Lem rosal, 
transparentă sau opaok,. eu gradul de luciu dorit, ` le | a a ali 
In China şi Japonia, felurite motive ornamentale de mate iäete ereu pa 
ticate pe straturile de Jao. prin Inorustare, orestaro, arava, cal ptes su pia 
tare, să 


Baropa. a preluat, tehnica iouirii, „stmpiitiotaăe e zéit nai tatti E 
cerințelor stilului bardos” 8 | 
Primele. tehnici înirpaae de ouire s-au mit respeotiv "oromande1", 

| "japanning" gi "vernis-Martia". — Ke 

Texturarea este o: motoak point de Anobilaro a suprafețelor păaotiriior ` DE 
prin aplicarea, pe. stratul, de furnir. de calitate inferioară sau pe masa de presta. SES 
a unor modele ce. imită fibrele diteritalor. specii de lemn. ` 

Aplioarea 6ernelei se. face cu valţuri avînd modelul gravat pe elo. 
| Prin metoda. oagerăz1 


| mii, "suprafețele panourilor, prin intermediul unui adeziv, 
sînt acoperite cu. o folie. din polio0lorură . de. vinil (coloratá divers een Amitind m. 
bra lemnului) sau ou H.D. 8. (hirtie decorativă stratificată), Panourile se, pot Ans, 
bila şi prin melaninare, adică prin aplicarea, unei Ka impregnată ou rășină melani= 2 
nică, . Sr Si E 
4.3.2. 9 SE a 


Sculptura în ioma este o artă ep care omul s-a indeletaiott înoă în negao 
| rile îndepărtate ale istoriei, Descoperirile din morminte egiptene, îndeosebi din č 
Pl al faraonului Tutankhamon atestă, o atăpînire perfecta a acestei arte si o aplicar ` 
ii a ei pe scară largă la aproape toate presele de > mobilier, 


a 119 = 


“monte: stitariie, din toate. epocile si din n toate + ärile au folosit sculp- 
Late tehntoi aseminitoare ou en pentru ornamentarea produselor din 
4.26) = tehnici de ornanentare la ha ladă romanică). 


an ( pe? 


Len 


"Scaun Romanie cu ladă, ornamentat cu diterite tehnici; 


E EH reket complet. 


Pig.4.2 26, Prezentarea unor tehnici de ornanentare. la un scaun romanic. 


Sculptura în ronde-bosse sau An relief complet se poate realiza manual 
sau mecanic: figura sau motivul: reprezentate sînt complet sculptate, de jur îm 
prejur, deci detagîndu-se complet de un eventual. Fond sau plan, spate susţinător. 

Sculptura în relief înalt: sau altorelief se executii prin tăieturi la mare 
adîncime. Ornamentele în acest oaz nu sînt în contact cu piesa pe care se aplică 
decît pe anumite portiuni, în rest ging impresia că se desprind mai mult sau mai 
puţin de ea, 

Basorelieful, mitoak ae ornamentare. ín arhitectura unor mari civilizații | 
antice (Asiria, Persia, Grecia, Roma) reprezintă o sculptură în relief de înălțime 
scăzută faţă de tonă, deci contactul între sculptură el pasă este pretutindeni 

„vizibil, e SS , | 
Relieful scobit, caracteristic mai ales Beiptului antic, este o metodă de 
ornamentare în care motivele decorative sînt săpate în adâncime relativ mică în 
piesa de fond. 

Grestarea, tehnică de împodobire a GENEE din lemn prin excelenţă 
| populară, începe să se mani feste în Buropa în secolele al X-lea gi al XI-lea, pe 


E, Ce NI 


+ 


teritoriul actual al Germaniei, Elveției. şi partial al Franţei. Tehnica crestiirii * 


ch s-a manitestat prin forme deosebite pe teritoriul României din secolul al XV-lea 
i “până în secolul AX creind opere unice, de o vigoare, prospeţime şi originalitate ă 
i deosebite. i 


di | Crestáturile sînt executate ie tăieturi la mică adincime ou traseu. drept į 1 
| sau curb formînd modele geometrice. ` 
Ornamentele executate: prin gravare se. realizează ou ajutorul unor vârfuri : 
ascuțite sau al dáltilor cu táig unghiular sau curb, formînd puncte sau şanţuri 
„+ siperficiale ce apar pe suprafaţa pieselor sub forma. unor linii. Dacă ganturile 
sânt realizate prin arderea porțiunii respective, adestea se închid la culoare gi : 
avuta se „pot asocia cu 


“ 


metođa se numeşte : pirogravură i. Atât gravura ott şi. pirógr 
pictarea, lácuirea, decuparea, traforared eto. Ee == 
Prin docupare se: realizează ornamente simple, - da obicei marginale, cu tra-.. j 
see drepte sau curbe, iar prin traforare se realizează suprafețe cu decupári deo- | | 
sebit de fine, dantelate; asemenea celor £ntílnite la Yitna; în stilul 1 Cnippendaleii 
în stilurile clasice dagleze,:: Së Ee E 
Prin perforare. sau Ee se dën, modele Aeggëutiee de tipul. traforuri- ` 
lor, dar la' mobilierul: de serie mares. o$nă: sostul. sate te: utilizate este amorti- ; 
at prin diferența de preţ. dintre. operația. de. „tanţare el cea de tăiere cu magi- 
„mile de teatorate Agente ornameâtaţii qu se pot. executa decât din plăci subţiri 7 
"ei ' etificato. dia cauză că: sa pot pa 18. gtantare, ele nu pot fi realizate d 
` nioi cu detalii Spee 
pot fi sculptate. E 
Prin strunjire se Ge, elemente! dedotátive sau de mistinero pentu mobi „| 
lier (egene, picioare, baluştri). Strunjirea se poate. asocia cu. -soulpţura pentri j 
obținerea unor etemente mai interesante din punot de vedere artistic, ` | RK 
Ornamentel.e: presate sînt realizate în matrițe corespunzătoare în care plă- | 
cile stratificate, datorită însuşirilor. plastice ale Lemnului, îmbunătăţite prin 4 
tratament hidrotermio,- păstrează forma: matrifel. gi după uscare gi răcire. 
Ornamentele executate prin profi1ăre: (mulurite) aù forme şi întrebuinţări ` 
diverse, Profilarea se poate. face manual sau prin frezare, Protilele pot avea UI 
- chii drepte sau curbe, ele pot fi simple sau sculptate. In funaţie de dimensiuni- 
„le şi forma profilului, acesta poate fi realizat prin. profilarea . unei singure pie- 
88, sau prin alăturarea a două sau mai multe piese profilate separat, É 
Prin sculptare mecanică. se pot realiza toate tipurile de soulpturá prezen- - 
„tate (ronde-bosse, altorelief, basorelief, relief scobit), Trecerea la produotia ¡ | 
de serie a mobilierului artistic a introdus. o seamă de mutații de “concepţie refe».| ] 
=- vitoare la sculptura, dedicată realizării elementelor decorative ale mobilierului. i | 
S-a trecut pe seama maşinilor-unelte activitatea de bază a execuţiei sculpturilor 
oamenilor, sculpturilor din industria mobilei. stil le rămîne realizarea fazelor - 
de modelare şi finisare sau în unele cazuri lucrările pot fi executate exclusiv -4 
mecanizat (16), ia DS ` A 
| In încheierea. acestui capitel, în tabelul 43. Se vor centraliza principales 
le materiale auxiliare care concură alături de cele de lemnoase la amplificarea 
CFE estetice a mobilierului, îi d n - | 


fine sau fără red întae elemente si în general nici nu 
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, | BO B. DE SC Siten `" "` Taonia, e Se alio 
ANIMADA ' | ` înoruetăţitu grevunt, sculpturi , aplice 
fnorustajti,. prani, albur. aplice 


|- 


| T nf ae S e a SS RK aoopazize. p Ws 
LA Ama SEN rial opene 


Ea k z S Sie , Ke = Ao ES î Hi Ti CH Y EW 2 3 E ARE A : e ` D E 


cesti Cette a tapiferitlor: 
d Gm E de ` 


KO st día. 
WR 


A 


a A A SE „catifea 
Be ian. ik et a SM „broaart:- 
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De PASMANTERIT ` Be Cen L- 
Grëff E qa ciucuri: 
"Ge Şnuturi” 


“a, năsturi ` EE Ge eg a îi. e y i 


le- | E, DIVERSE a Batuc a. şi, "piotat. Laanperă” Yoma), 


o he tdo vitrine, biplioteol,. bufete, ltnomuataşii 
Set E ceramică WS „mese. bufete, oredente 

de hîrtie decor | acoperire suprafete 

e. lacuri m __.. 4nobilare suprafețe ` 

Kéi vopsele. set tu inobilare. suprafeţe. 

g. folii a _inobilare suprafețe 
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4.4. Reprezentarea. 
4 4olo lasti | | 
Junoagterea şi uiti isateai oaloulatoarelos re de către inginerii de 

industrializarea Jemnulud. a devenit deja o latură firească a aotivitápi1 lor, 

mai ales în domeniul proiectării de tehnologii, de magini-unelte şi scule, 

O premieră în domeniul utilizării tehnicii. de oaloul în creaţia artistică ` 

este gănirea: posibilității de a roprezañta pe orice tip de display atît ornamen- E 

tele dorite, Git ei mobilierul oärora 1 le sate  dsatisat, într-o suooesiune de = | 

riantes. k 


Procesul Ae trecere pe dăzoutat ie a estate). unor + probleme de cercetare . H 
gi proieotare era necesar să se roflecta, tntr=o anumită. etapë gi în actualizares 4 
motodicid de pegirouantare şi | variere a formed. a ornemeatului in domeniul. mobilie- | 
rului. | A 


| orele avantaj oferit in acest sas, de către sacii ebe în posibi- “1 
litatoa wultipligării Aéentiog, rapide; A: opnamentului gi dispunersa siuplá a a- 4 
acada pe süprařețote dorite, anterior delimitata, ale mobilierului, folosind d 
legi ji relaţii oomposi ionale Adeavate pentru orsarba unui efect estetio plávut. | 
So evită astfel nano de lungă durată, lá pianşeță, pentru Sbyinerea întregului A 
ansamblu de gapiagte cars “să permită ta final. polechta LOXSE optinie, Desenul ola- | 
sio la plangetá are maroke fosavantaj ad Lpgei, Ap flexibilitate în dispunerea op- ? 
nametitelor, Alegérea variantei stotice optine. solicita în. pésalabil multiplicarea + 
desenului piesei de mobiliet; aplicapsa repetati d unui ornament identico: po supra- i 
| Tan, Adest desavantaj eate copist înlăturat de. calculator. Ae sapo desenul pie- + 
soi ds mobilier, mtogorat 1 KS i ue oaliseată Ka de ette ori este nevoie, 
după Lgtsedungeten sanii dulut de dispunere a ornamen- |] 
telor se fage prin tipla sohiubare « a “odaat la cars 'noestea ant tipărite, | 
Utílisares spteegt? pe display s variantelor de ‘Torti gi compartimentare | 
a pieselor dé mobilier şi modului. de ornamentare a lor aste nevesari gi in momen- 
tul în care cel doritori să aăbtiiione | anual te tipuri. UI mobilă. stat puşi ta 
situația să aleagă dintr-un Das solicitat de varianta Seu E? 'molioite un mod | 
| diferit de dispunere a unui adune ornament pro. suprarapt dată, 0. 
2 - Introun tiny record desenele ou variante solicitate se succod pe display, 
ge EE reveni eege 10r; şi de poate reveni ampia amplasării ornumantului , | 
Se conturează astfel ou certitudine un instrunent de luopua folositor ñu à 
numai pentru proteotanții de mobilă ei şi pentru cel. care propuna el prelau oomensi. | 
externe la Tansa ro rent sa tn arr poetă ess de mobilă, Re, 
"244.2. Prânainii de el: | miut | | 
Ornamentela. Ae op Intarste, stilizate şi reduse la scara , oaloulatozului = 
sânt reprezentate în ood binar prim “metoda caractérelor grafico définite de uti- e] 
lizator". Este preferabil ca alegerea acestor ornamente să ge tacă în Punoţie de i 
gradul de păstrare a efectului estetico final, rezultat prin aducerea la scara oal- i 
oulatorulut (256 x 175 pixeli' apelabili). Acest lucru constituie o restrioție în ` 
realizarea ornamentelor, ' "unt -se folosirea scării mación posibvile ce permite i 


simultan. reprezentarea. att mat Dän şi încaâratea ornmamentulut ` la proporțiile 
impuse de piesa de mobilier Pei, w, 

Metoda de sali zare a A E consti în vepártisares oraamentului 
` pə mai multe caraotera grafice, forma ornamentului reaultînă prin tipărirea alătu- 
„rată sau suprapusă a caracterelor la coordonatele impuse de desenul piesei de mo- 
bilier. Se foloseso două tipari de ornamente: E SÉ 
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1. Ornamente alcătuite din 8 caractere grafice dispuse sub forma a doui 
rînduri suprapuse de cite 4 caractere (fig.4.27,1). 

2, Ornanente ulcátuite din 9 caractere grafice dispuse sub forma a 3 rin- 
duri suprapuse de cite 3 caractore (fig.4.27,b). 


21. Sechs il iodul de grupare CL caracterelor grafice definite 

de utilizator pentru alc`ttuirea ormunentelórş 
c) liatricea de 8 x 8 puncte a unui caracter grafic. 

locare caracter grafic este aloituit în varianta folosirii calculatoa- 
relor cu microprocosorul 4 Bo (Sinclair, TI-5, H0=85), dintr-o matrice de 8.x O 
puncte (fig.4.27,0). Delinirea caracterelor de către utilizator se face în cod 
binar pentru fiecare caracter ce alcítuiezte ornamentul prin "aprinderea" pixeli- 
lor doriţi, cu ajutorul unor instrucţiuni specifice. Impunind citirea altor date 
pentru aceleaşi caractere grafice de 8 x 8 puncte la fiecure reluare a programu- 
lui se pot obține diverse ornamente (76) . 

Necesitatea respectării legilor simetriei gi echilibrului compoziţiei 
impune introducerea datelor zi pentru simetricele ornamentelor considerate, Re- 
»olvarea acestei chestiuni se poate face prin folosirea legilor matematico, ast- 
Pel încît simetricul să apară direct. Insă datorită acestei intervenţii, viteza 
de lucru este mai mică, 

O metodă simplă, ce exclude erorile în introducerea datelor, o constitule 
reprezentarea ornanentelor pe hîrtie milimetrică, unde fiecare nivel este repre- 
zentat de o căsuţă (fiy.4.28). 


Pig.4,28. Ornamente utilizate, 


Votzän ajută şi la construirea piesei de mobilier pe care vor fi amplasa- 
te ornamentele, permiţînd reprezentarea acestora la o scară identică cu a calcu- 
latorului bidimensional, în vedere frontală simplificatá. 

In programul realizat au fost alese oa exemplu pentru ornamentare trai 
programe de mobilier modulat multifuncțional, compartimentáte cu uşi simple Bau 
în sistem romă cu táblie, cu poliţe şi sertare (fig.4.29). 
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Fig.4.29. Reprezentarea frontală bidimensională, a pieselor de 
mobilier şi încadrare în spaţiul util al calculatorului 
(255 x 175). 


LEX Sen Deac erea ale 1 MULU de lu 


Atît piese de mobilier cît gi ornamentele au fost introduse în două cic- 
luri ce se cuprind. ¿le permit citirea datelor pentru un ornament, parcurgerea 
ciclului pieselor de mobilier, respectiv reprezentarea ornamentelor pe fiecare 
dintre piese, urmînd ca la epuizarea pieselor de mobilier sá se citească date 
pentru următorul ornament şi aşa mai departe, 

Pentru o bună înţelegere a algoritmului de lucru se prezintă în continus- 
re descrierea în pseudocod a acestuia: 


citogte m (numărul coordonatelor la care se tipăresc ornamentele) 
citegte o (numărul de ornamente) 
citeşte p (numărul de piese de mobilier) 


pentru i = 1, o execută 

ag citegte date binare pentru definirea caracterelor 
A,B,0,D.5,F,G,H 

dacă > Á int ($) 


g citeşte date binare pentru caracterul i 

pentru j = 1,p execută: 

tipăreşte piesa de mobilier j 

pentru ks l,m execută: 

citeşte coordonatele de tipirire a ornunentelor 
x (k), y (k) 

tipiregte ornamentul i la coordonatele x(k), y(k) 


d 
| 
Ñ 


== 


Ta in mg Tei 
O 


Aea 4. Behem a 10 dez | 
Schona logică (rige, 30) urmáregto Ladesproage algoritmul denarii în 
pgeudocod, | 
.dedodDo i AA | | 
| Frogramul conceput pentru ornamentarea pieselor de mobilier este soris 
în limbaj BASIS gi utilizabil RES miorocaloulatoare. de „tip personal ce folo- 
sese microprocesorul Z. Bo. l | 
Pentru înţelegerea programului + se vor desorie în ooatânuare cîteva sec- 
vente specifice utilizate: | | SE 
ai Definirea oapacterélor grafico se face în ciclu H $ R ell NAXT cu inde- 
xul i folosind urmätörul grup de Taatra iuei | = 
| 50 RESTORE Totrieio ` 
60 PØR N = O Sé T n E 
To RBADa: POKE USR "an + N; a. gE 
8o DATA BIN 1111 0000, BIN 1111 0000 ; b 
BIN 1111 00v0, BIN 1111 0000, - BIN 0000 1111, BIN 0000 1111, 
BIN 0000 1111, BIN 0000 nu. 
Yo DATA e o . 
100 DATA s e o’ 
200 NEXT N - 
Definirea în exemplul ales a unui danu tip "tablă de şah" se face 
într-un ciclu de la O la T ou instrucţiunea To prin citirea datelor de la linia 


y 


. 80 în care prin "1" se desennează pixelit eege dar pmi O cei rámagi neaoti- | 


vai, 
tinas RESIBRE de la linia So S oa la sohimbarea indexului 
i şi deci a ornamentului, caracterul grafio na” sá fte definit prin citirea al- 
tor date, de la instruoţiunea 9o gi următoarele, 
A Desenarea pieselor de mobilier se face folosind instruoțiuni PIO? , 


DRAW urmărind proporționarea optimă gi încadrarea în RER util al displag-ului 


calculatorului, 
Iată în urmă tozul sd de. tege realizarea biblioteoii din figura 


4.29,a: 
6000 PIO? . . e E mu ` 


Programul poate fi perfecționat “prin introducerea uned metode de scalare 
astfel încît proiectarea piesei să se realizeze la scara utilizatorului iar re- . 
prezentarea de către calculator să se facă la scară proprie, 

c) Coordonatele de tipărire a ornamentelor se citeso cu instrucţiuni 
DATA-RBAD în care datele diferă ca valoare 9 volum funotie de de ornamentului 
şi tipul piesei de mobilier 

Jooo PAR K= seg 5 , 

Tolo READ . X(K) 

7020 READ Y(K) 

To3o DATA 5,53 7,9; 2i 9, 1, 15, 17, 25 
To4o NEXT K 

d) Tipărirea arnamentelor se caii coasă Gu instrucţiuni PRINT AT la coor- 
donatele citíte ín prealabil, folosind instrucţiunea de mai multe ori, corespun- 
zitor numărului de rînduri suprapuse pe care sînt dispuse caracterele definite 
ce alcătuiesc ornamentuls 


premia ëm vu y EE P 
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START) 
Nr.ornamente, O * 
Nr piese mobilier p ` 


Mr coordonate de tipárire nr, 


Detinegte caracterele . 
LA B,C, D, E,F6, HD) 


Seet piesa) 


EE E TK ET 


d Tipăreste ornemeritul | cu 
- egraetatistieile detinite anterior 


N ls coordonatele x(k), yik) 


STO 


5000 


dolo 
Eoro 


2050 
Bobo 


8070 


PØR Kei EI 3 | 
PRINT AT XK), 1) 5 "BUD"; | 
AR ZUR + E Séil "em 
HScp Kr, SEN 

sau i | : 


FÓR Rai En 


PRINT ` AT X(K), SO, "ABO" 3 | 
AT x(x +1), Ys. "DBP"; A x + + d, in "gur", 


MER K 


In instruoțiunile 8000 - - B020 a , fost tipărit Ae cinoi ori la. ooordouatele 
X(K), Y(K) un ornament alcătuit. din 8 oaractére graficos dispuse pe două rînduri 
suprapuse, iar în instrucţiunile 8050 -~ „8079: a fost tipărit de sapte ori un or- 
nament alcătuit din 9 caractere grafice dispuse pe trei rinäuri suprapuse (76) . 

Aceste Etgen sînt suficiente i poniu Tajet ageres de font a programului, 


Hä sei vouă Frumosul | nu e itto excrescenţă a atiluluf" 
st endhal € 


Amele a ri, pri dosinte | 
E, | inceputurile , oivihisațiet pe ; Ejes 1egate. în principal Ae confecţionarea SS 
e celor dintîi unelte àin piatră, se situează cu 606.000 de ani în urmă gi se gru- 
paază în două mari epoci,. după tehnica de preluorare a pistrei servind drept u= ` 
nealtă sau org, Aceste epoci Sint paleoliticul (silex cioplit) ai neoliticul 

(piatră mad putin duză, gletuită), Preistoria este cea care ne dă informaţii 
asupra acestor perioade îndepărtate, incluso în denumirea, de "epoca pietrei "sau ` e ? 
orânduirea comunei primitive; istoria, antică începe de la epoca bronzului, GE D? 
la epoca fierului, a a | ES 

Faleoliticul se imparte in trei faze: paleoliticul inferior,mijlociu gi 

superior, In paleoliticul inferior (600.000 = 200,000 î.e.n.) au trăit. precurso- | 
rii tipului uman actual, numi i hominizi (sinantrop, pithecantrop etc.) sau "Homo - 
erectus". In paleoliticul mijlociu trăieşte "iiomo faber" (omul de Neanderthal), 
cure îşi confecţionează. uneltele şi armele, iar în paleoliticul superior s-a dez- | 
voltat 'uiomo sapiens", tipul uman aotual (Oro-Maghon) dotat cu conştiinţă de sine. ` 
Jît priveşte neolitioul, acesta începe în urmă ou oiròa 10,000 de ani, înaheindu- 
se odată cu incepu tinia, folosirii bo Genie Hotalezoz, în jurul . lui 4500 
î.e.n. 


In paleoliticul inferior bei niet). dormeau sub cerul liber, eventual în 
peşterile, în caverńele de lîngă rîuri. la paleoliticul superior au apărut locuin- 
tele construite, colibele (perioada 31.,000-10,000 î.e.n). Acestea erau locuite ie 
nițial de grupuri mai mari. De altfel se locuia şi în bordeie alcătuite în gropi | 
naturale, căptuşite cu oase de mamut sau prăjini acoperite Gu piei. Din paleoliti- 
cul superior datează şi "satele" de vinktori descoperite (cu 50 pînă la loo de los S 
cuitori). Tot acum începe, pe lingă prelucrarea pietrei, “a cea a osului, a filde- 3 
gului gia cormului. ră | = 

Acum apare şi acul de cusut eu upsoiie, pentru confectionarea îmbrăcăniaii 
din piei şi blănuri şi se dezvoltă megtegugul. împletitului de coşuri CN rogojini | 
care, alături de vasele de piatră gi lema, : constituie primele rudimente de amena- Sad 
jare a locuinţei. Apar de aBemenea primele manifestări artistice: modelări de fi- 
guri umane şi animale, incizii, basoreliefuri şi, mai ales piotura rupestră. Arta 
are în aceste momente o. funcție magică - piotura rupestră (de pe pereţii pegteri- ` 
lor) alcătuieşte mediul adecvat, de sanctuar dedicat ritualurilor de vânătoare. 

Despre evoluţia artei în acele timpuri, iată. ce spune O. Drîmba în "Istorid cultu- 

rii gi civilizației" 3 "... Pentru ca sotul magie să fie operant, omul a trebuit 

sá realizeze asemănarea dintre desénul lui şi obiectul desenat; a apărut deci | 
principiul realismului sentorial, vizual. Apoi, în momentul în care o imagine va 
începe să fie considerată ca traducând sensibil o forţă invizibilă a naturii,se A 
a va naşte simbolul... realismul sensorial a devenit realism. conceptual. In sfîrşit < 
A din momentul apariţiei ornamenticii, a primelor crestături făcute de om pe dife- 

NS rite oase, este evidentă şi manifestarea unei. voințe de ordine; repetiţia linii- 

lor generează prinoigial paraleli smulai, eds să se pretigurese Ve ec Si- ` 
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SE ei. al decorativă engl €? ' amintim. ta TE context potrivitele cuvinte Ewe 
“ale. lui Mircea, Bliades "in spatele Dot iți, se; ascunse deng a. cs admirim a 
Com e aspéctul. decorativ“, EE Se | MR 


s a 


în anul 1868 a fost “asacăzaită: Zeg Atamira « din Spania stéi 


matii a preistoriai.") datind: aproximativ. de la: 15.000: Sue areo boltă pictată 
de 1826 m, cu reprozëntăäri þoltorome: de bizoni; mistteţi,: oai,ciute. + În 1940 s-a 
"descoperit peştera Lasexux din Franța (13, Soo ivesn)y unde se. află picturi. de fi- 
“guri umane i lada sohemntizateţ: armatei, Pepresentăiile vegstale. di cu 

— desăviegire. EE e $ 


Intre. anti 8000-3000 dae omenirea Aere, sai. epota , neolitiok, a pietrei 


age a prelucrarea. 1emnului preluorarea pietrelor semiprețioase, se in- 


i mentează olăritul, roata, orasul. si tesutul. Se trece: de la vânătoare şi seg 


seele. rúdimentare. din: lemn, Gu. gesut, ECH sau pătrat, Gu. 3-4 picioare; tn a 
„de dulap, exista un loc.  Jgoageé c op Can Mode: se o Eë 
„su alimentos. E ` SE S 


e repone Sa sit dimensiunile. Naselor SCH 
„+ Leite din Aen, ` piatră sau jut, poli ` a 
ee a. LE e i 


je seriotiltură gi oreşterea animalélor. o oo oo E e 


“Locuințele. sînt acum fie. case circulare, ou “pereţi de lut SE ou 


NEE tocata, sustinute. de o structură. de ema, în centru cu vatra şi. piatra de má- 
 "etaet aarealale, fie locuinţe rectangulares. Unele aşezări, cele de tip urban, au 
cogi ziduri, tunuri şi şariţuri de: apărare ` b2] +, Acum, la începutul neoliticului, 
o un proces da: urbanizare progresivă, Jericho (Jerichon, Erewhon), în Yalesti- 


-eate considerat afi cea mal veche aşăzare urbană din lume descoperită pînă în 


` Aegieng Casele. sale. sînt colibe de. piatră. Si lut mai. ales în formă de stupi «circu- 
Jeri cu diametrul de Tm. Dar existau aici gi locuinte rectangulare. Acest oraş da- 
E din neoliticul timpuriu (10,000 -.8.000 î.e.n.) 


In uropa. Orientală gi Sud-Orientală, locuintele neolitice T la 5.000 


Ejec, ati. mari poastrucţii rectangulare sau trapezoidale, ` cu lungimea de 40 m el 
TÁáfimo de 10, D (Polonia), în România; la aşezările de la. Trugegtt, Traian sau | 

„ Hăvăgeşti, canelo. (locuinţe colective) aveau : dimensiunile de 20-30, m. lungime gi. 

o Set D) lăţime, La sfîrşitul neoliticului, : aşezările de la noi. erau pe coline ee. 

` eut, Cucuteni),. fiind întărite cu sanţuri, de „apărare. şi valuri, de piatră. Aceste 

Sibiu erai tencuite la exterior e la. Interior. cu Jet aveau. una pau două peur 


i neoiitică wende Mettet ae e “ua E 000 Ea este cea de. SC 


RE „descoperită . intactă pe insula Thera; (Santorin) | din arhipelagul Oyaladelor, 
“Interiorul este modėst, podeaua, - dín lut pătătorit,. în cars uneori. erau mie 


cîteva pietre mici. In mijlocul. locuinţei: era o adtnottură pentru vatră, unde se. 


„gătea în. zilele reci, Vara se. gătea: în. faţa colibe. Intr-un ogit ara d porţiune ` 


Înaltă, locul de dormit, cu crengi; şi frunze. Restul mobilierului consta din 


vasele da ulcioarele. Se 


Med At, | da eposa ironii Weit uneltele att y lanarajásglo a s-au ae 
limente, Bau construit” dulapuri. gi 
Geer Moti a aoaune;. Zeg 


Ente. vizibil: ap ina oríndutres. goniunei. primitivo, datorită EEN de a 
dueble primitiv, nu poate fi vorba de un stil propriu în arhiteotura ie edi SC? 
şi a mobilierului, 0 E A E aie GE E e | | 

ye n e ibn epoca aclavagistă, aloi în Auna ET datorită pertecţionirii u- 
SPER de muncă. gi- apariţiei megtegugurilor, ` stilurile acestei orinduiri port ` 
amprenta diferitelor popoare al căror. trecut ne este. cunosout prin descoperirile 
arheologice: ate adevărat. în acelaşi timp. că un stil este numai în mici misuri ` 
creaţia unui. singur popor, al aceleiaşi epoci, dintr-o perioadă istorică, dl poas ` 
te suferi influențele. diferitelor. popoare ou- care a venit în contact, influenţe | 
care cu timpul sînt integrate: in stilul. propriu; după ce 'au fost cernute ai adapta- a 
te:la nevoile de frumos şi util în. funoţie de condițiile sooial-economioe cCorespun= | 
zátoare epocii respective. In schema de la. pag ke arată principalele influenţe. E 
suferite de stilurile din antichitate si de osle din Bvul Mediu izola eet 


5. 2. Beiptul antis | a e E är, A 
"agiptul eate prima dín adele ortnduiri pe care le constituie societăţile SE 


civilizate la suprafaţa istoriei ei oare. par ep se naso din neant şi că d 
se reintoro. în neant după oe au atina o culme” ` RE T 


Mio Faure (Istoria artei > Arta entio) 


5.2.1. Introqu = | d | | 
Regiunile în oare s-a practicat mai intii agricultura au devenit leakine- 
le primelor civilizaţii superioare: 6 este vorba de terenurile fertile ca. însoțeau 
văile fluviilor Tigru şi Bufrat, Nil, Indus si Fluvíul Galben. Cea dintii mare ci- 
„vilizaţie a antichităţii este cen „a Mesopotamiei, care a constituit baza şi modelul ` 
` civilizaţiei popoarelor vecine gi a influenţat indirect gi civilizaţia greacă gi ` 
deci a întregii Birope, Sinteza Givilizaţiei gi culturii mesopotamiene însumează 
trei aporturi de maximă importanţă; al al gumerienilor. (în mud), al akkaăienilor! (în 
centru) sia 'asirienilor (în nord). 
Istoria. acestui teritoriu. este. “fascinantă, “dacă ne etnăin Se numai la 
"Godul lui Hammurabi” gi la *Bpopesa lui. Ohilgameg. Arta Mesopotamiei (fig.5. 2) ca 
gi cea a Persiei puțin mai tânsiu. este o artă severă, fără strălucirea bucuriei, | 
însă « cu certe calităţi estetice (rig.5.2); Arta y Airtel arta unui popor Ga, 
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a) forme va de EE D obati de aur neolitice româneşti 
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PRIMA DINASTIE 
| (sec. 60 î.e.n.) : | 
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o Arta ege . la Egiptul EE | „Orient ` E HP 
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ENER Ge | “Arta romană Sé E Guns îi 
“Apa Lettica ANE ca suicido 


AEL = 


Arta galo-romană [Arta crestiná ` 


Arta romanică A ERR wé 
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Wie, BP, Se Jilţuri asiriene. 


temut 3i crud, este dură şi încordată, creată în scopul inspiimintárii, al groa- 
sei fatú de zeii intunecati. In domeniul ornamenticii şi al artelor aplicate,rea- 
vactiv mobilier, există cîteva modele interesante (ca ornamente, lotusul, margare- 
tn, crinul, voluta, vulturul, leul, geniile inaripate, on piese de mobilă, jilţul), 

Pe valea Nilului, strânsă între maluri înalte gi stincoase, s-a fíurit,cu 
multe milenii înaintea erei noastre, o veche civilizație a lumii mediteraneene. 
in ne intăiigează cel mai vechi stat din lume, anterior tuturor celorlalte, inzes- 
trat cu o administraţie, o fiscalitate, o justiție gi o armată comparabile cu cele 
care au luat naştere mai apoi în drile de pe toate continentele, inainte şi după 
era noastri. Dar lumea Egiptului antic a zămislit o cultură spirituală scinteietoa- 
re pe cure o admirau grecii vechi şi în faţa căreia se minunau romanii care veneau 
in vremea lor, precum fac astăzi mulțimile de turişti, sá contemple templele, pira- 
midele sau obeliscurile înălțate de faraoni şi de supugii lor. 

Dincolo de fascinația pe care o poate exercita asupra omului modern, venit 
ai contemple ca turist strávechile monumente egiptene şi uluitoarea sa artă, în 
picturile din morminte, în basoreliefuri şi în statui, se regăseşte perenitatea na- 
turii umane, aceeaşi ca gi dorinţele, aspiraţiile şi telurile sale, dar mai ales 
ca rnţiunea sa [28], 

Inceputurile civilizaţiei egiptene sînt marcate intr-o oarecare mísuríi de 
influența sumerianá, dar aceasta a fost de scurtă durată, avînd un rol mai mult 
stimulator [32] . ¿giptenii au intrecut rapid pe sumerieni, atit pe plan politic 
cit 3i economic şi mai ales artistic. ` 


F 


J.2.2. Scurt istoric al civilizației egiptene 

Fopulația egipteană, de origine semitică şi hamiticA, s-a sedentarizat pe 
malul Jilului in mileniul al cincilea î.e.n. In mileniul IV i.e.n., 8-1 desfígurat 
134 numita perioadă predinastici, în cars civlizajia egipteană s-a dezvoltat în 
don state separate (uniuni de ginti): Egiptul de Sus în sud gi Egiptul de Jos 
in nord, Udată cu unificarea acestor doui state începe cronologia propriu-zisă a 
mtichititi1 egiptene, împirţită în trei perioade cuprinzind 31 de dinastii: 
Regatul Vechi, Regatul Mediu 31 Regatul Nou. Vom reda în continuare, pe scurt, cn 
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sistem de referinţă, cîteva date mai importante din istoria Egiptului antic, ne- 
cesare ic Liu E evoluţiei sale din punct de vedere artistic, 


Tabelul KIK 
A EEN EE EE ame i i di i i ii i i iii 
Data Paraoni. reprezentativi, | Evenimente 


| dinastía 


sana zg% AUDACIA AER CARA a munan steam ba 


| încep diferen ierile sociale 
` — se organizează cele două state 
| | | Egiptul de Sua. ad Egiptul de Jos 
3lo0 î.e.n... poeți (Narmer) - Egiptul de Sus ` se uneşte cu Egiptul 
SE de Cainastía Kaes - de Jos sub conducerea faraonului 
| - Menes (fondatorul primei dinastii) 
- începe GER Pa H entio 


4000 î.e.n, 


o capitala este la Thinis ` 
2900 1.8.N+ | i | - construcţii funerare subterane rega- 
| a EE Le la Yakkarah kig Abyat; cu 58 de 
încăperi | 
2700 î.e.n. Djoser | - începe bat Vechi 
| Ke menită) - arhitectul Imhotep construieşte pi~ 


-ramida în trepts de la Sakkarah 
— caápitala se mută la Memphis 


2600 î.e.n. Cer Kefren şi o apogeul prestigiului monarhiei de 
ooo Mikerinos (num lo în = =o esență divină 
limba greacă) ` - eg tii Sfinxului, la Qizeh 
sau f - se iui Koop celor trei mari piramide 
Khufu, Khafra şi „ale lui Popa: Khefren şi Mikerinos 
ienkaura (numele ED 
egiptene) ` | 
Kg 1900 î.e.n, Amenemhat I KS - începe Regatul Mediu | 
| Sesostris LI - capitala se mută la Teba 
- Amon devine zeul suprem al Ei 


1600 î.e.n. futhmosis III | începe. Regatul Nou ` 
S e perioada de expansiune militaristí, 
putere, opulenţă, strălucire 


- se EES templul lui Amon: din S 
Karnak (Teba 
SE Amonot ie: vm | opio o splendidX perioadă de pace 


- se construieşte templul din Luror 


Zeen EE: - reformă religioasă - Aton îl înlocuieg- 
ES | „te pe zeul Amon | 


eem Geysen —— Gm — Lai ao a. KE „mn ye Keng Kg o a de ` Ge. ees kisen koai ëmge ëmm geg ` geen game, Wm ame boreal KH E] anm mir tza Gamm dee, Zem se a rm ge 


dä Le Tutankhamon l om mape dezvoltare a artelor şi Ge 
Sa 1352 î.e, ne dé gurilor: | 
| 1300 î.e.n, Ramses IE: | | n construcţii mari de temple la Teba gi 


| Safe | IS me „„abnak, Agios 9i Abu-Simbel 


| In jurul anului 1000 î.e.n. s-a. sfârşit epoca Regatului Nou, urmând ca la 
666 Assurbanipal, singerosul rege asirian să cucerească Egiptul pînă la Teba; în, 
525 regele persan Cambise cucereşte la rîndul său acest teritoriu. In 332, cínd 
Alexandru Macedon va intra în Egipt, el va fi considerat un adevărat eliberator 
şi nicidecum un DEE 0 datá cu acest eveniment, începe istoria SE 
elenistic, gë 


a) Josele” Hodestalo locuințe ale Gear lee, păstorilor, PRE oa AP era 


colibe din. trestie sau chirpici, cu dîteva rogojini ei vase de lut ea elemente 
„ale interiorului, Casele celor mai aviți arau din cărămidă uscată la soare, con- 
struite cu două nivele şi un subsol, care eta folosit ca magazie; La nivelul su- 
| perior să afla 9. terasi räcordagă: Alături de casă era de. obicei o gridind, cu 
| bazin decorativ, cu arbori şi: flori. Loduintele: solavilor se ‘aflau în curte, $m- 
TE cu hambarele, cămitrile. şi. bucătăria, o. d SH | 


Vasa. modernă de formă . reotangulară îşi are PA în Egipt. Mobilierul, 


| în oasele reprezentative, era lucrat. cu artá,. din materiale mobile gi rare. visin 
în aceste interioare Let, situri, scaune, trepiede, năsuţe de joc, Pupob puna 
_ pentru vase. ii GC EE i 


| oieri e era , polinome pereiti ` erau piotájt: în; culori vii, mobilierul 


era de asemenea viu. colorat, Predoimineu culorile. alb, albastru, EE galben, 
| maro-rogcat, negru şi: EE Sg SEH | 


b) Hormintále | Se e Ee 
Arta. egipteană se. | Sntăţagoazi astăzi privitozaua ca un ansamblu de o amos 


în toane manifestările. artistice egiptene. AECH cadena. demnă a E 
umanitatea, simplitatea şi modestia. Tot. ceea ce este artă în Egipt este indiso- 
Iubi legat de monarhie gi. religia, ea simbolizează, nu reprezintă (32). 

Tot cesa ce astăzi. considerăm manifestare a geniului egiptean în domeniul artis- 

tip: era dictat de certitudinea vieții de după moarte, 


„Egipteanul nu este obsedat de moarte sau de iaoea de A el concepe 


viaţa şi moartea ca pe ceva neîntrerupt, firesc, curgător. Moartea nu poate fi 
"seva definitiv. Astfel. încât monumentele funerare egiptene. sugerează gi glorifică 
_ eternitatea (432). Wa “Datorită acestor. credințe gi datorită tipului de artă fune- 
„rară practicat de Feohit egipteni” ne este acum posibil să savurám capodoperele u- 
nor veacuri atît de îndepărtate, care altfel ne-ar fi fost poate inaccesibile, 


Cea mai veche formă de mormânt egiptean este mastaba, o construcţie ridi- 


cată deasupra locului în oare. aint îngropate sarcofagul. gi obiectele insotitoare; 
sa este din piatră sau cărămidă. şi cuprinde o capelă, ou interiorul complet pic- 
tato sau sculptat în relief scobit (avina ca tematică EE care îl menti- 


neau pe defunct în viaţă), 
Mai tîrziu, în epoca lui Djoser, s-au construit piramida în trepte de la 


- Sakkaran, şi apoi marile piramide de la Gizeh. Pe teritoriul Egiptului există as- 
„"ăzi oirca Bo. de piramide.. Piramida lui Keopa a fost viaicată timp de 30.de ani, 

-ea are latura bazei de 237,5 m gi Înălţimea de 147 Me: Piramida lui Khefren este 
„puţin mai mică şi ea. este flancată de. Sfinx, un leu de mari dimensiuni (lungime. 
i BT Ms înălţime. 20 m), al. cărui pap. reprezintă imaginea faraonului adorínd răsări» 
e ZC soarelui, | E 


"Cele trei piramide nu. sînt numai. opere. de. o tehnică uimitoare, şi nici 


doar. operele cele mai monumentale din întreaga istorie. a arhitecturii, Conoepute 

— pentru a adăposti morminte. regâle, ele nu sînt rezultatul unor intenţii artistice. 
„Dar efectul extraordinar. estetia, obţinut prin integrarea lor în peisajul ambiant, 
| proporţiilor lor. petfeote date de raportul dintre bază gi înălţime, impresia pu- 


termică. gi diferențiată be care o lasă fiecare piramidă în parte, fiecare cu per- N. 
—sonalitatea. el. distinctă, „precum ei efeotul pe. oare îl creează întregul ansamblu, 
Le conferă si un. caragter. „deosebit artistio” (ovidiu Drîmba, "Istoria CALITATE gi 

civilizației", vol. Es IU ` 
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c) Templele. In Regatul Vechi se înalţă temple solare prevăzute cu un zid 
de incintí dreptunghiular, în interiorul căruia se afla un. obeligo din granit roz, 
cu vîrful poleitetaur, înalt de 36 m, amplasat pe un soclu de 20 „m, având alături 
un sanctuar cu statuia zeului Ra, cu un altar Eta ofrande. Obeliscul este un 
element arnitectural egiptean original, : | 

In Regatul ilediu apare adevărata arhitectură a templulut, care este dedi- 
cat faraonului ín ipostaza sa de zeu. faraonul a fost dintotdeauna considerat zeu 
gi divinizat, atît în timpul vieții cît gi după moartea sas at A Ai 

"Reprezentarea tradiţională a faraonului, în sculptură, în pictură, în 
ornamentica rituală aplicată pe vase sau mobilier se face astfel: o coadă de taur 
ca însemn al forţei fizice „aplicată la vegmint, o coroană dublă, combinînd o bone- 
tă albă şi o mitră roşie OA Egiptului de Jos şi de Sus), o barbă falsă, 
un sceptru cu capul zeului Seth şi un bioi (însemnele puterii divine), iar din co- 
roană, atîrnîndu-i în mijlocul frunții, un cap de cobrá (uraeus), simbolul soare- 
lui" (op.cit. pag.130). E € 

In aceastá perioada; şi apoi : în Regatul PAN se înaltă temple celebre (vezi 
tab.5.1). , 

Apare o dominatoars arhiteotură « a coloanelor, care pe lângă rolul de susti- 
nere, aveau gi menirea de a crea un efect. special datorită dominantei individuale 
verticale şi dominantei de ansamblu orizontale, Capitelul este un element de-legK- 
turá cu proporţii gi forme admirabile: are aspectul fie de: Lotus închis sau des- 
chis, fie de papirus, fie de mănunchi evazat de frunze de palmier. Trunchiul coloa- 
nei avea initial forma uni mánunohi de tulpini, iar mai, tîrziu era lis, cu ins- 
cripţii hieroglifice presentină biografia faraonului zeu. Tavanele erau pictate cu 
stele gi păsări, pardoneala era decorată cu Planta acvatice gi cu peşti (32). 


d) Soulptura sá piotura 


Statuile faraonilor, ale SCH ale marilor. demnitari, nu erau destinate 
spre a fi admirate de publio pentru. frumuseţea lor, oi erau ascunse în camera fu- 
nerará—sau- în încăperea din-spate a templului; Soulptorul era denumit "cel care 
menţine în viață", aculpturile erau fie obiecte de cult fie dubluri ale celui re- 
prezentat. Jînd se utilizau materiale oa lemnul sau calcarul, erau piotate policrom, 
spre a reda modelul cît mai: fidel. Soulptura ge mai realiza ín granit negru sau roz 
gi cuarţ, În reprezentările. sale faraonul este imobil, relaxat, firesc, senin, calm, 
hieratio gi demn, ou alte cuvinte el are perfecta conştiinţă a eternității sale, 
“Printre capodoperele de sculptură egiptene, trebuie cunoscute următoarele: Sfinxul, 
statuia prinţului Rahotep şi. a prinţesei Nofret, Soribul, bustul reginei Nefertiti, 
coloşii din Teba: (Amenofis II), EE colosale ale lui Ramses II de la 
Abu-Simbel. | 
Pictura şi basorelieful ín Egiptul antic sînt arte cu finalitate similară 
gi cu reguli identite. (fig.5. 3,a,b):. 
| o e Frumusețea omului rezidX în frumuseţea corpului, nu a figurii. 
| 2. Legea tronteL titi + - capul este văzut din profil. n 5 o> 

i -= ochiul este văzut din faţă. | 


e EE En, Ge ' "= toracele este văzut din fată 
coo a% o picioarele - din profil -. 
n; E E brațele sînt în poziții contrastante 
3. Reprezentarea zeilor şi a regilor ge face la A fizice aproape 
duble faţă de simplii muritori. 
Basorelieful şi pictura au un rol magic, Pictura egipteană este doar o pic- 
tură de morminte, destinată satisfacerii dorinţei mortului, fără vreo intenţie CITE 
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1 Mg.5.3,n. Faraon purtînd coroana ¿giptului de Sus; pe frunte are 
) | sarpele sacru uragus; alaturi se află o misutá pe care 
va ageza O0frandele. 


$ 
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Pig.5.3,b. Detaliu din papirusul Tutankhamon (faraonul la vînătoare 
cu 3oimu 


ach 


SAA 
h >. 4 
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Paian apetak, ie ou: un: efect. extraordinar, « ca linie gi colorit, de o mare 
prospeţime EA originalitatea, de piota ou. ajutorul unei: pensule din trestie zdro- 
O bit. la un Gab, cu gulori ie yeme i. delicate: negru, SE -Qcru galben, eet 
"ege albastru, verdes S e Ee | 
Ke "On un detaliu nenea: culturii acestei ei, limba demiak veche 
-nu EE cuvîntul anume. SS cuvintul “nofizii. sau "nefer" însemna atit 
binele KR perfecțiunea, cit: ai £rumosul. şi utilul, E 
KA Descoperirea Egiptului de către umea modernă a avut 106 în anii 1798-1300, 
în timpul campaniei. lui Napoleon în Egipt. Acesta a fost un moment de cotitură în 
istoria arheologiei, deoarece. prin. descifrarea imán de la Rosetta de cátre 
Champollion, s-a putut realcătui istoria antică, a 
In 1925 s-a degajat complet Sfinxul, iar în 1923 arheologul Howard Carter 
finanţat de lordul Jar_narvon | _ descoperă mormîntul lui Tutankhamon, aproape de 
cel al lui Amenofis al III-lea. „Această descoperire arheologică de mare valoare 
şi speotaoulozitate a uimit o 1ume întreagă prin numărul mare al obiectelor de 
amenajare, dë cult gi de. bijuterie core se aflau în stare intactă, 


CT 4: Ros istru ment 


“Tematica GtoamentaLi egipteană devine vastă în momentul în care i se vor 

include, pe Lage motivele decorative propriu-zise, şi reprezentările de faraoni 

“gi demnitari, de scene de vânătoare, religioase şi militare, cartuşele simbolice 
gi însemnele magice, SE | 

Principalele elemente decorative care intervin în ornamentica arhitecturală 
şi a mobilierului sînt prezentate mai jos: 

1. Ornamente de. origine vegetală: flori gi frunze de lotus; frunze de pal- 
mier, frunza de Leder, trestii dẹ papirus (fig.5.4). 

2. Ornamente din regnul animal: leul (oapul, pioiorul, labele de leu, leul 
monopod), pantera, gacalul, taunan Estela, da vulturul, rata sălbatică, 
garpele (fig.5.5). | | 

3. Ornamente inspirate din figura. omulut:. faraoni SEN 3), capete de fa~ 
raoni, de preoți, de viziri, scene din viaţa odtidiână şi militară a faraonului, 
reprezentări de diverse meşteşuguri, din agricultură, portrete de femei, scene din 
natură, scene de vânătoare, scene religioase. 

4. Ornamente simbolice: acapabeul, discul «solar înaripat cu uratus, ochiul 
lui Osiris, cartugul regal (£18.5.6), orucea ansată (coptă) care însemna "viaţă", 

| 5, Ornamente inspirate din: azhiteotuzăi coloane, capiteluri, BEES 
suporturi, | | 

6. Ornamente oaligrafice: scrisul hieroglific egiptean este deosebit de atră. 
sător gi poate constitui în. sine un ornament. 

- Multe din ideogramele hieroglifélor, cu caracter decorativ au caracter atît 
de DE „stabil, oît şi. de sema de . soriere (ochiul, crucea ansată s, cartugul re- 
gad. CR i | 


Desigur Gees vechii “egipteni sorigul | era o reprezentare RE E artă 


specială gare ‘Läsa celui ce scria o oarecare libertate în desenarea semnelor grafi- 
ce, aşa cum caligrafia era o artă aparte în vechea China; tot astfeldesenarea gi 
_plotarea hieroglifelor egiptene: reprezenta o artă în câre fantezia, imaginaţia, 
spiritul artistic, bunul gust Zei dădeau mîna. 

De altfel aproape toate pieaele de mobilier sânt împodobite cu hieroglife, 
probabil atît cu rol „magic dar şi artistio, 


Fir. 5.4. Ornamente vevetale ai capiteluri, 
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Tin, 5.5, Ornamente din remi) animl gi simbolice; 
2) vulturi ; b) lan ; c) picior cu copita ; d) vultur 
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Fir. 5.6. Taburat fix cu Pin. 5.7. Taburet înalt Fir. 5.8. Taburet pliant. 
trei picioare: ou patru picioare. 
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Fir. 5.9. Scaeune cu picioare în formă de picioare de leu. 


5.2.5. mobilier egiptear 

După cum s-a menţionat, casele sătenilor nu aveau decît cîteva oale de 
pămînt ars, ulcioare gi, în genere, puţină veselă care era atîrnată de pereți - 
cum este si astăzi. Dar casele celor bogaţi aveau un mobilier luxos. In dormitoa- 
rele stipinilor casei ~ Stípina de obicei dormea în altă cameră decît a soţului ei- 
se afla, ca piesă principală, patul ce putea fi foarte elegant, cum sînt de pildă 
cele găsite în mormîntul lui Tutankhamon. Camera de dormit conţinea gi scrinuri 
de lemn, infrumusetate cu bogate incrustatii, unde se agezau rufíria gi vegminte- 
le. Tot acolo erau şi nenumăratele obiecte necesare toaletei - în primul rînd o- 
glinzile, care erau din bronz şlefuit sau de argint gi nu de sticlă, apoi nenumá- 
rate cutiute cu farduri, mici carafe cu parfumuri, recipiente cu alifii. ` 

In camera stäpÎnului casei sau în camera de primire se aflau scrinuri cu 
sertare unde se aşezau sulurile de papirus, de obicei rulate şi adesea pecetluite, 
alteori închise în vase de lut (Aga cum obignuiau vechii evrei), sau virite în 
nişte pungi de piele similare mapelor sau servietelor noastre. Tot aici se găsea 
şi materialul pentru scris, adică suluri de papirus alb, trestie pentru scria, 
bucăţi de pigmenţi (negru, rogu, verde etc) care, amestecate cu apă, dădeau nagte- 
re la cerneală, In camera de primire se mai aflau taburete, pe jos ernu perne ce 
Be puneau pe taburete sau scaune. 


tio intáot al. tânărului Tarkon. "Tutankhamoit, sîntem în sur să ne facem o inpre- 


. rative Si. de cult din aceste vremuri. străvechi. Lucru sigur este că egiptenii poti 
| fi conslderáti. primii. opgatort de mobilă, primii creatori al. unui stil. 3 


picioare are Zog 


E de piole, Le Groe 
“spate, dia baghete delicate. depus 


-gebitá. Pinirul favaoă. avea. prin. te d 1 
„. £ndeletnicirilor admi 
„tru exeroitazea atribuţiile» saderdoțale (tronul ás mare preot). 


. mane sculptate în ronde-bosse. Spătarui 

„tablă, de aur (tot. troti: este de altfel aurit), lar ornamentafia constă dintr-o 

, Boenă de rară tanâreţe conjugală, Tutankhamo P% 
| ` bastru-turcoas, prevăzut cu o pernă, în timp ce. soţia, sa Amkhesamon îi atinge 

_măbut cu vîrfurile degetelor. Ambele figu 

. tul dintre lemnul pictat policrom si fondul de aur provoacă un efect estetic izbi 
„tor gi plin de tame, 


2% 
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„Sufrageria era plină de jilţuri şi taburete căci egiptenii, spre deosebire] 
de greci 3i de romani, nu mâncau culcati pe paturi la oapeţele lor, cum mu mâncauj 
culenţi nici evreii vechi. Mesele erau mici, destinate unor grupuri restrînse de i 
megeni. În ce priveşte vesela; ae servea minoarea de obicei in vase de piatrá sa] 
albastri, dar vinl o: DIR din amfore în pahare de aram pe care,se pare, "Lei 
care "ën 46 păstra où mim la oo ` 

Mai ales datorită importeritelor. deeg 


yoperiri atibólogioe din mormîntul praod 


sie corectă asupra. rafinamentului dâossbit al moitieritui Şi al obiectelor deco 


Mobilieyul. cúprinde' Bëagtig aproape toate tipurile. de. mobilier existente A 
astăzi, ou ergonomie ai funoţiânalitate valabilă pînă în zilele noastre. Jar nu i 
numai atât: modul în oare este pxecutat denotă un Bir al proporţiilor format, d 
nare serisipilitate în aloldtuirea formei si a ornamentulul, un meştezug al culorifí 
şi al finisiria care satisface şi agi odlo mat înalta pretenţii estetice. S 

| Toburetul este cea mai simplă, mai uzuală piesă „de. mobilă egipteană. EL “E 
poate £í ESCH pliant, cu forme. mai simple. sau mai odtți exe. del mai simplu ostii 
fix, are trei picioare Jóasa, drepte gau curba (figs bd. “Maburetul fix cu patru d 
să înălţimea zenutului aproape. oít Ple Bonin (fig. 5.7) picioardl 
üne ciroulapil ostanes, s iar legătura de rigida 7 
dëse si diagonale. Sezutul ` 


le sînt de daățiune oiroulagă, 
re imediat. sub en mm oda 


ña oati a “sel EE KI) A Ez Tot i de A Picioarele se termină ou; 
tul este dia piste ei ee éi We pune o pernuţă (rie, 54 
j ze brape, a are e formi oe Aa da pres multe “varia 


minate su 9 ] eta dept sau A curbat, 48] 

een ds atte prin placare ou tablă gid r, prin pil 

votive, atat ae opdeet de tr geometrio. şi vegeta). | 3 
- Pomatul* sate. aleățiit dintevo. Yami. en. tapietitură “din trestie sau din cură 
tara dintre picioare este stit in lateral “vit. gi frontal şi înj 


150 da la taburetul E) patru picioare (fig.5. 9). / 
In mormântul lui Dutazkbăma. s-e găsit mai muite’ jilfuri de o bogăţie dedi 

dite, un FESS] anume pe care se ageza în timp 
iptatrative, de guvernate, ` de justiţie eto», gi ua altul pen-| 


Bräi) aro. picioarele. în formă de picioare de Leu (fig.io), gezutul din ra $ 


a au Zei et tură, Lar brațele sat inalte, cu., „contur ouyb, ou 0 tăblie ornamental 


tă, pînă la şesut, In Zap, de la nivelul. sezutului în sue se află două figuri u= 
éste de o rară splendoare, este placat cui 


jezat pe un soaun de culoare al- | 


d sînt de o graţie deosebită, iar conte 


La partea inferioară a spätarulut se ariä un model ornamental geometric aij 


ur- 
antras- 
Labi- 


2 Bim- 


Pig.5.10. Tronul faraonic al lui 
Tutankhamon 


(lazurit), turcouze, 
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plu, alcätuit din dreptunghiuri verti- 
cale 31 baghete alternative, realizat 
prin incrustatfie. Urhamentul este de 
culoarea albastru turcoaz, iar fondul 
este auriu, 

diltul de mare preot este de cu 
totul alta factură, este de o aparentá 


mal fragilă, cu 3ezutul gi apitarul 


ourbate ergonomic şi împodobite cu În- 


" ecruetatil geometrice mirunte, multico- 


lore gi foarte bogate. ticioarele sînt 
în X,din abanos, cu ornamente delicate 
gi subţiri, sub formă de baghotá, auri- 
te, La partea Buperioară se afli discul 


Bolar cu aripi, de culoare turcoaz, 


La jilţuri şi la tronuri, dar 
ai la alte tipuri de mobilă acumpi, pen- 
tru uzul faraonului, Be practică în- 
crustatia ou diferite materiale: fil- 
des, alabastru, obsidian, lapis-lazuli 


In faţa Jiltului se află întotdeauna un taburet mic pentru picioare, 

De multe ori jilţul se renzemă pe imagini sculptate sau în basorelief ale 
prizonierilor de vază ai faraonului (de obicei chipuri de asirieni). 

Prezenţa elementelor trupului de leu, a capului de leu, a figurilor ome- 
negti conferă acestui tip de mobilier un caracter reprezentativ, magico-simbolic 


(fig.5.11). 


2¿ig.5.ll. vilţuri 
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Au titura, de oura sint fixale patru vi3zlupe scunde in Cormá i Lor | 
/ l S i a a i ' | 
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e ¿atul malt, ALIE: Dos i) Cure 10,10] matul Lut tint vin | 
ral de, foarte ñomptuoa zi dostul. de sofisticat: Aspectul iripint | 
: ` - | 
ete dul y asominarsa ou animalul protector cwe ponte Fi len, panteri; hijopo- | 


L vuan sacră cu discul eolar intre coarne. Veni capul animalului respect 


| (F4r.5.12. Pat acund, cu piíciorre terufmute 
cu copite. 


| Fi”.5.13. Pat înalt, în formă de leu. 


simplu sau dublu exemplar, constituie un capăt al patului prin rigidizare cu 
traversa sau tăblia; coada, de asemenea în simplu sau dublu exemplar ai rigidizatá, 
| alcătuiegta celălalt capăt,fartea pentru reazemul saltelei constă dintr-o ramă cu 
traverse sau cu impletiturá, care se sprijină pe patru picioare înalte, ale anima- 
lului respectiv, Elementele componente ale acestui tip de pat sint pictate policrom 
3i aurite, 
| Se pare că acest pat avea şi rol de canapea, servind gi la odihna în timpul 
zilei. Ceargafurile care se foloseau erau din cea mai fină pinză de in, iar salte- 
lele şi pernele avenu umplutura din fibre vegetale. 

Intrucît atît faraonii şi marii demnitari, cit şi soțiile lor aveau coafuri 
deosebit de complicate, în loc de pernă, exista un reszem, un suport pentru ceafă, 
| care se ageza pe saltea, Era confectionat din lemn. 

In interioarele egiptene se pare că nu existau mese mari, in afară de cele 


destinate ofrandelor şi care se aflau în temple, In rest se foloseau mese mici, 
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vile, fie cu picior central, cu placa rotundá sau pătrată (fig,5.14), 
fie pe trei su patru picioare, ornumentute cu baghete delicate (fig.5.15). 


Fire Sală, lasă cu Fir, eËR K-Si insu á cu ie, 5.16. Suport. 
placa rotudú gi pi- leriituri alcïtuitg din 
ctor ccntrol burhéete. 


áceste miente puteau servi gi on suporturi pentru vase decorative sau rituale 
(fig.5,16). In mormîntul lui Tutankhamon s-a descoperit 3i o misuță de joc,avínd 

o tíblie nseminătoare gahului 31 figurine din fildeg. Forma misutei este dreptun- 
phiulară, en este încrustată cu abanos şi are ornamente de o delicateţe firii egal, 
traforate de jur împrejur, Ficloarele aînt înalte şi zvelte, de sectiune pătrată, 
ornamentate la rîndul lor. 

faraonul îşi rezolva problemele curente gezind la o másut4 de lucru, 

In afară de măsutale menţionate, s-a mai descoperit un mic scrin cu gaicpre- 
zece sertárase, o adevărată bijuterie din lemn încrustat cu fildeş şi abanos. A- 
cesta serves la păstrarea papirusurilor, a bijuteriilor, a fardugilor. 

Ata două piese care prezintă interes sînt dulapul şi etajera. In mormintul 
lui Tutankhamon există cîteva dulapuri, placate sau poleite cu aur (fig.5.17), 
flancate de reprezentările zeitelor protectoare, însă rostul lor este probabil 
ritual. Lucru sigur este că structura lor este cea a unui dulap normal, cu două 
uşi, cu balamale laterale şi sistem de închidere cu tijă, iar în interior există 
o poliţă. intreg exteriorul este acoperit cu hieroglife scobite gi cu simboluri 
diverse. Etajera are polite şi este împodobită la partea inferioară cu incrustatie 
în model geometric din lemn de abanos şi buxus, Servea la depozitarea vaselor ai 
a papirusurilor. 


tá, Lada, principala mobilá de depozitare, se prezintá sub forme multiple. De 

u obicei este sprijinită pe patru picioare (fig.5.18), mai înaltă sau mai scundă; 

a- capacul are diferite forme, de exemplu semicilindric, sau asimetric cu contur curb, 

irom sau în formă de acoperiş în două ape. Pentru aşezarea vegmintelor sau alimentelor, 
capacul de obicei se îndepărtează complet. Lăzile sînt întotdeauna bogat împodobite, 

ul cu motive geometrice, cu hieroglife, simboluri şi scene cotidiene pictate, 

te- In interioarele egiptene se mai aflau o sumedenie de obiecte cu rost atît 
ritual cît şi estetic: vase din alabastru pictat, piedestaluri din alabastru, o- 

ari glinzi din bronz sau argint glefuit, cutiute speciale pentru farduri, sculptate 

tă, cu inegalabilá măiestrie, evantaie mari din pene, cu miner din aur, lemn aurit 


sau fildeş, casete cu baghete pentru scria pe papirus, piese splendide de sculptu- 
Le ră mică etc, 
După campania lui ¡Napoleon în Egipt, stilul ¿mpire s-a îmbogăţit cu o serie 
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Fig.5.18. Ladá cu capacul în două ape 


introdus elemente decorative esxiptenas: 
capete de sfinx, de faraoni, hierogli- 
fe. Au apărut servicii de masă cu for- 
me antice importate, sfegnice in formă 
de sfinx etc., 

Intreaga ambiantá europeană a 
vremii a simţit cu putere impactul cu 
această mare civilizajleo atit do miste- | 
rioasá pină Atunci, 


5.2.6. Unelte gi tehnici. Nato- 
riale gi solutii constructivo, 

Pentru a putea confeciiona a- 
ceste obiecte care azi stirnesc incin- 
tarea tuturor celor ca le contempla, 
megtegugarul egiptean a avut nevoie de 
un număr redus de unelte; nu s-a folosit 
în munca sa decît de ferăstriu, burghiu, ` | 
daltă, ciocan din bronz, strung, pietre 
de glefuit, echer pentru veriticări, 

Burghiul este interesant, el 
are o tijă de lemn care la partea infe- 
rioară fixează burghiul propriu-zis cu | 
virf triunghiular din bronz, iar la par- 1 
tea superioară un miner cu capătul ro-  £ 
tunjit, din piatră (fig.5.19). Burghiul 
atesta era antrenat cu ajutorul unui 
dispozitiv alcătuit dintr-o parte arcuită, 


Pig.5.19. Burghiu cu vîrful din 
bronz şi dispozitiv de antrenare 


probabil din lemn, şi o coardă petrecută în jurul burshiului. Timplarul ţinea 
dispozitivul cu mina şi 11 antrena într-o mişcare de du-te vino, care imprima bur- 
golului mijcirea de rotaţie. Apăsarea era făcută pe miner, cu mîna cealaltă, 


meapiona: 


„a tehnici utilizate, de exemplu la ornamentarea suprafeţei lăzilor, putem 


- rizuirea cu piatra abrazivă a suprafeţelor, urmată de chituire sí vopsire, 


tă, 


Uneori urma ai o inorustaze cu. aiferite materiale sau cu e de lemn colorat; 
E? zăzutre, aplicarea adezivului pe suprafețele de bază, dias gi lipi- 


rea pinget. pa: acest suport, urmati. de pictarea pînzei; ` 


 aonfezasu E nimat 


e` 
` Ss, 
WË EE 


consideraba. Së NEE Gnomos. Arta egipteană, 


mentele de taógra de La unele Boemană: gi. mme 


e, Figures woar da realizarea. incietel. i A oen a de soulptarea gi 


coLorares basoréliefuritor; ` 


CH aplicares. ai 'elenentă i edeniaitiiăts. trafarates EE 
agonia 'élémente- de structar sati acabalat sirunitei > 

_Haterialéle utilizate pontoù înoruptaa (sidef, ` Lagurit, obsidian etc.) 
valoare, ei gi o Spptigsieg antol. 91 dă or de mobilier (zi, 
scaune, giis uri, Maut). SE ER 


Tohăiva platii Gu. , Zeite. dö mii, aattinită - attt Ae sri. oit a la du- 


| dee rituite” aa de añémenta. caraptemisticd perioadelor, Regatului, Nediu gi Nou, 


y al amănunt Cars. se..obuervá la ele- 
E taipe pitan: P aerat, „precum şi 


Bea aunoactibă: de daemonia cùrbarea 1 


otoúbele taburețutui din Pizură Sige | 
ÎN intaia ice conitmotive de. asamblare + a elementelor din Loma „pentru | 


i Apis Sep Ken zica si xată în ra- 
Train în Rogat- en ` tăblia a fost fixată 
moase utilizate, pentru. oonfeotionarea mobilie- 
H. MOS. dul, adogmorul.. < s Shañosul ai 
E äs Lennul de mal dies ora indigen HAE lite de sitate 
K, tout tee stat e ege inpo a: dainui 


Portes ad PEREN D , Anfiuentá 
ak, pa: care Pantea o  neoomanda 
ca model," a dat :matte! sugestii. del ei. greoegti. a A E A 

Pentra- prina ment “n £atoria aa, mobilierul se maniteată « Di toma nu numai 
variate, ` der CO de. d. eiveang untioX. Jar rorierea. hioroglifick este cel. mai fru- 
mög : exemplu: de: "potiers plotografíal. - In ornamentiol, influenţele: stat de asemenea 
inidontantabilei. motelul. Sfinzulas: apare ta sigiliile: el. pícturile murale oretane, 
iedera: EA papirusul: de Weettenen: atit. în: Gossos (Orata) gît. el la etrusci. 


| Arta greacă în: ansamblul ei vădeşte influenţe egiptene: coloana dorică a- 
minteşte boloana ' templulut egiptean,- temple al: căror: plafon pictat. ou stele pe 
fonå albastru a föst de inapirâţid. egipteană, după unii istorici de artă. Leges 
 frontalttäții së manifestă în. sculptura greacă día perioada arhaică. E 
| Pe teritoriul țării, noastre, . numele zeilor egipteni Isis Şi Serapis se în- 

tîlnesc în insezipyti pe moñédo sau D sine: datina ain: sec, I î.e.n din 
Hietria, Tonts a Galatia, | 
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Me. Mogteniren Greciei arhaică” Şi olasios poate ti mai bino apreciată 
prin contactul direct ou operele, Acestea sînt atît de bogate gi de fru- 
moase încât fiecare dintre nói +... poate afla în ale, pe lângă trăsături ` 
a eterne ale „pitt: partea de moştenire oe t B9 potriveşte mai Mut 


Dees? "enen - Geh 


5.3. L g ilizati z00agă aia S SSC E 
| Denunirea de dtvâtinație baege cuprinde olvilisafía KSE din seng 
k Mării geer insula Oreta en: barize orage. Onogeog ai Phaistos, cetățile Micene, 
E ` Tyrint, Pylos şi Argos din: Orecia: gntinentală gi. insulele: Qiolade, — 

| Olvilisajia Cretanii. entoces mai veoha şi mai strălucitoare civilizaţie 
europeană" (Pau) : ire Ci Tata: se toate sílele. in Oreta lui. Minos). In poemele 


homerice, Oreta este ma de 


; eds ona sută de orage", fapt: pe deplin confirmat 
de săpăturile pre dere sete leagănul unei civilizaţii rafinate, apărută 
ou treiseoi de Seäaie înainţea erei. nostre, aiyilizaţie prezeată în ístorie şi 
cu numele de olviliñagáa minoiol . „după nuiele legendarului. nege. Minos. Ou ooo ` 
de ani înaintea eros renos, Seenen, prineipalul ora orata.. avon 30.000 looui= 
tori, area va... palate, - grădini vii “Apasa pă pietruite, vinduate,, ingenioasa inse 
telaţii de apă = inte-un vuvint ode oale necesare unui tral. sobidibhaat între o 
re Rate ei? ei o culturi fesivinant de qvansată, ` N 
tani sotali turi în: arda Bee a dus, in Bega, la form rea ` 
s seguetori yl havigatori, o arintooraţie a mărilor numită 
tallada = Gg e beogienis a mării), e 
E era imens, fadat, y printre asele atróvsvida (Puncticaseti Ken? care Ga 
i dări, expedia protuofia ta sport y een qí atribuții de control, apot. centrele 
productied megtegualieagti Crese, obísote din Side, migiliu, bijutartst) gi; în 
| eses: Mitad avea o soani as curți, inte oar 


"? final, pe topi we i e id 
pentru Gë L + ds 
dosite ou Pirie mâne, regi. desparti eu eeneg md adi are yeso degorat 
mapi din piatti dau din Geramicl. FPodéaúa ai pereţii: erau: inițial, scoperite ou 
vopasa rogíe aan cstenis. Apoi se piota ou motive simple, geometaioe, ta alb şi 
rogu: Mai tipsi ma pistat pe pereji o foarte mare varietate de motive fauniati- 
ce, vegetale: sau UBAGO! veire» de prinăvară, delfini  albegtui, maimuțe aiio 
orini, păpirugi, Leder, CN , | | Pag d 
_Quiórile preferate erau + Bleu, roşu, roz, sineta alb TO | 4 
Temática militară lipseşte complet, în. schimb pot fi văsute procesiuni | i 
de bărbaţi şi femei, în rogu si aib, ou meat negru, său scene i iezi sau cere- 
moniale cu tauri, 
Răâăoinile: olvilizajiel fica: grevagtt sa. ară în Greta: ai astfel 89 0x- 
plică trăsăturile ei atît de definite şi raţionale, parcă apărute bruso, ca un dar 
făcut omenirii de către istorie. Oragele oretane au pierit încă din dci stră- 


st ës 
EEN 
KC 


; vechi, distruse probabil de cutremure, y 
i | Micene, Tyrint, Pylos,. Argos erau cetăţi ET înconjurate de Biduri ci- 
S clopice, în care civilizaţia era la tel. de. avansată ca şi în Creta. Pereţii erau 


pictaţi, pardoseala este acoperită cu stuc, pictată cu motive geometrice, Aceste 
cetăţi au alcătuit renumita civilizație miceniană, EE de faimosul arheo- 
108 german Schliemann, | 
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la fig.5.20,2 se prezintă unica piesá de mobilier gásitá intactii în pala- 
tul din nossos - tronul de piatră, cîndva pictat. statueta din fix. 5.20,b re- 
prezinti un muzicant așezat pe un scaun - se pare că este cea mai veche reprezen- 
tare europeană de mobilier de ședere; provine din insulele Şi olade gi are o ve- 
chime de circa patru mii cinci sute de ani. 


Bie, D, 20 
mobilier exeecan: 
a) tronul de pintră coretan din sala 
ou fresca prinților; 
b) statu stă cioladică (muzicant) 


Urnamentul din figura 5.21 reprezintă frunze stilizate de iederi, un orna- 
ment mărunt prezent pe fresce şi pe ceramică în Creta. , 


5.3.2. 


itia ai ` odleare 
"ulte minuni sînt pe lume, dar nici 
una nu este atît de minunată ca omul 1" 


Sofocle (Antigona =- corul bătrînilor tebani 


—WAceastá artă splendidă, cea mai în- 
ţeleaptă, cea mai raţională dintre toate..." 


Elie Faure (Istoria artei - Arta antică) 


Ou două mii de ani Înaintea erei noas- 
tre teritoriul Greciei actuale era bintuit de 
triburi de ionieni veniţi din Asia Mică,. ` 

La 1600 î.e.n., triburile de ahei au 
cucerit legendara cetate Troia, dezgropată 

WEE tolara > Onne tot de Heinrich Schliemann, iar la 1200 î.e.n. 
cretan a început invazia dorienilor. De-abia în ju- 
rul anului 300 1.e.n. triburile elene unite se aşează în oraşele cetiţi polis,unde 
li Be asigura dreptul de proprietate asupra pămîntului, In aceste polisuri apare 
pentru prima cară în Europa democraţia de tip sclavagist. 


iz, ua tabelul D, 3 se va prozeata 9 scuză oronologte | a EE Cyr 
| nimente istortea d beu Ke : SET a 
ST vs | „mabelul Sen, 


masa e cie ESEE RnEanETmN 


a OBAMA O 0 o VBNIMENTE 8 

be Oe E 
Wes "1600 - - 1100" TT ER ` Oivilizafia abellor. (miceniani) | d 
E „1400 Sagan ` EE Cucerirea Uretel de äise ahei. | ] 


Ve CR 900 Zopp: ` "` Sage obasun?, Kăgterea polisului; - | 
a, FE, gari tt si area origina- 


14, Apare meandrul. Acum au loc e- 
veaimentele din Iliada sí Odiseea. 
i cae atu Se introduos Sorierea. alfabetică 
a KZ y Kai Vë ` poca arhaică. Perioadă de coloni- 


| “mări. Regimi poliție al tiranilor, 
A _săre încurajează artele plastice 
Aa 94 literatuta - 


ÎN ae rula O ` 
¿TS Lëps Sein. Feis, Zon agnateg învingătorilor 
via „SI OlAmpiadel ` 
mm e mmm mm _ zc wé cet pa A 
de 590. = npt fieis o poba clasioA (elentaX). Apogeul 
e Ke culturii ees ate- 
: S ni iană ie CH BEA 
E EN KO SCH E Sei ie at oonâucă torur Atenet. 


| Sscolul de Pe fe Sa ` 5 | 
äis Zen, Sa, . Lyg ATS Myt Ode: ar e 
d E Fie. y Sege DEER pe Aóropola' ateniană 
o a rm mm rie e în a GS îm m e e me mn pr: „._ pm ees 


5, 393 = Jo besni „Mpoca”'slentitică, Lyóétp, Praxiteles 
| 323 s.n. Se s Moartea. Lu Aas en sei Mare 
` Ap î.e.n: pă eg “Mantea Qeopatret 


a 


a Më at a a Aire). ou) 
 benetiet 1 vrotagoras!. "Omul este măgura tuturor luerurilor". A 
| 8 adotal, geint vieţii economice; viotoria împotriva năprazntosi 
e manifestă Su inegalabiiă stătuoire în operele artistice, de E 
Si turt gi: filosofice ale apooti' claaioa, elenios. arta este. inseparabil Logas 
o as: religie ei Ae sit, dar religta greacă şi raporturile. dintre divinitate gi om 
au. E totul. alt inteles. dacât. în restul artei antichității, decít la marile civilt 
| “sații ortentale. Reprezentarea zeilor constituie un adevărat- elogiu adus omului sil 
frumuseții bate fizice şi morale. Arta şi Saëzeg gemă, slot. conştiente de supa 
ile ani omului, ` E SH “4 
Ve - Religia greacă a: influenţat arta : în mod decisiv - D însă a o domina înj 
oh autoritar,. Lira a o.devia dându-i sensuri mistice, Lumea. sate privită şi ine] 
-terpretată în. rapart. ou, omul, nimic. nu-l striveşte, nimic nu-l domină pe om, nici | 
zeul, nici. moartea, nei viaţa de apoi, Bohiliíbrul este perfeot între fizic şi ins 
„teleat. Trupul este în. deplină. armonie ou spiritul, fără conflicte ireductibile e 
SERRA, şi rău, între. trup. şi suflet, . 3 
AE EC -Arta nu. este în. Grecia expresia ont a sau a autoglorifioăzii unui suvé 
"van; ci este o. permanenţă. necesitate, asociată existenţei fireşti a cetăţii” şi a 3 
„individului. Artistul greo: esta solidar. en publicul său şi. ee bucură de conside d 
Sie concetátenilor iut ceva mai- mult. decît. meşteşugarul, lar: Fidias se pare că erg 
| “singurul artist cu statut. aparte, oare; a ajuns la onoruri. -deosebite datorită geg 
Lui său. De altfel în limba Kee cuvîntul techns" semnitică atît artă. cît e 
tennică, | Gd 4 


i ei. credeati este e alcătuită din cuvintele | 


d 
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a Ee de altă parte, aflat în serviciul unui individ sau al unei cetăţi, ră- 
mas pe Misura omului artistul grec capătă ER -3i intirezte sentimentul propriei 


individualitáti. Arta greacă a fost dea dintii care a pus în deplină lumină perso- 
nalitatea artistului, ` 


Arhitectura greacă, civilă şi religioasă gi-a atins apogeul în construirea.. 


de temple - locuinţe ale zeilor. Comparate adesea ou omul, coloansle devin elemen- | 


tul principal; deschis, primitor al ' arhiteoturii greceşti, Atât Sanctuarul lui 
Zeus din limpia oît şi complexul. de temple de pe Aoropolă sînt ridicate după vio- 
toria grecilor asupra pergilor şi ele întrunesc cele mai valoroase oreaţii ale ar 
hitecturii elene, ele sînt închinate zeilor ce au ajutat poporul Sien în luptă, 
precum gi vitejiei oamenilor. SC | 

Parthenonul, templu dedicat zeiţei Athena Parthenos (Athena Pecloara) re- 
prezintă esenta cea mai pură. a arhitecturii greceşti: a devenit o emblemă, un mo= 
del, o referinţă omniprezentă, De-a lungul timpurilor întregul Parthenon sau pir= 
tile sale (frontonul,. coloanele, modularea etc.) au fost reproduse În cele mai di- 
verse ipostaze, . au fost folosite în aloătuiri fără număr. 

Din Roma antică, ce a recunoscut în grea pe sata până la Renagtere, neo- 
clasicism, eoleotism şi pînă la timpurile. moderne, 

| La mobilier ti regăsim frontonul, su felurile vaziaţiuni, la dulapuri, bu- 

feturi, chiar gi. la Boaunej ti regisim coloanele dorice, angajata sau ı degajate. 
ca element de susţinere, ca lezen}, oa simplu decor. 

Parthenonul a fost construit de lotinos, 0alliorates, Mnesiales a Corribos, 
sub conducerea Zut Piâias, arhitect gi sculptor. Are 8 coloane dorice zvelte pe ` 


latura scurtă, 17 pe latura lungă gi: 4 coloana ionice interioare. Prizele gi meto- | 


pele exterioare, oare Se regăssso în arhitectura multor epooi posterioare şi, în 


tematica sculptueti tAbli1lor de la piesele de mobilă corp se reféri la luptele 


mitologice ale zeilor Su giganti, ale atenienilor ou amazoanele, ala céntauilor ou 


Lepipii şi episoade din cucerirea Troiei (reprezentări ale ororilor războiului ) 
Desenele pentru sculpturile frontoanelor i-au aparţinut probabil lui Piâiaa, 
Parthenonui, una din bijuteriile Aoropolei ateniene. (akropolis - ord sanie pe un 
100 Zoeiä glorifică sensul civio al religiei grecilor.. 

Situat tot pe Aoropolă, Wreohtetonul este prototipul templu ionio grațios, 


de mici dimensiuni. Beie şase zvelte, unice,oariatide 'gi-au dăruit numele pe veci, 


acelor componente, arhiteotonios şi de mobilier ou rol atît decorativ cît si de 
susţinere. | 
Propileele, poarta aranăioasi de acces spre Aoropo18 su coloane dorice şi 
ionice; adăposteau sala pina cotecii, unde Be pástrau operele marilor pictori. 
Perfectiunes: PAra egal a formelor, proporțiilor: şi ornamentelor Bee 
de arhitectură menționate îmbogăţeso permanent gîndirea artistică a omenirii; 
alcătuit ca O valoare-etalon a istoriei gi a artei. Mai tîrziu epoca SE a 
înălţat şi ea opera impresionante, dar influenţa asiatică a modificat stilul ola- 
Sice Gustul oriental pentru fastuos şi măreț. predominăţ coloana copintică, cu. s 


capitelul împodobit complet ou acanturi, le înlocuieşte pe cele dorice gi ionice, . 


fiind mai tîrziu preluată cu plăcere şi de către romani. 
' In domeniul sculpturii, grecii au rămas ta abia se 
Au „reprezentat cu mijloace omeneşti perfecțiunea zelascáz au dat zeilor 
trăsăturile: omeneşti decantate, realizînă desăvârşirea, 
O religie antropomorfá, în care cultul este strîns legat de imaginea divi- 


+ 


nității, cerea mult de la un sculptor. El avea îndatorirea să dea o formă conore- RK 


tă imaginii mentale pe care concetăţenii săi şi-o făceau despre divinitate. A 
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font udus astfel să studieze modelul uman, deoarece zeii sînt asemănători ominai- 
lor, şi să-i confere prin intermediul artei lui acea CEES perfectă ce piren 
a fi singura pe mäsura zeilor. EN ) 

Investigația naturalistă gi ideslizarea sînt deci în arta greacă douí ten- 
E dinte complementare gi nu antagonice» In acelaşi timp artistul se arată preocupat 
8 de a pătrunde pe cale intelectuală secretul corpurilor studiate: el este convins ` 
cá frumuseţea rezidă în raporturi matematice, raţionale sau iraționale, a oätor 
K lege inteligenţa noastră O poate descoperi. Acestor preocupări li se adíugau în- 
cercárile de definire a unui sistem de proporţii ideale aplicabile corpului ome- 
nesc. In acest sens a procedat sculptorul Policlet cînd şi-a redactat lucrarea nu- 
mită Canon, adică "Regula", pe care a ilustrat-o cu Doriforul său (Purtătorul de 


lance), 
O comparație între Policlet gi Mdias este interesantă: pornind de la mode- 
lul uman pe care ambii l-au luat drept punot de plecare, unul (Poliolet) a ajuns 
la o riguroasă perfecțiune formală, care, cu toate acestea, pare puțin cam rece şi 
lipsită de viaţă; celšlalt l-a înălțat pe om deasupra condiției sako; tnsuflețin- 
du-i intuiţia directă unei märeții supranaturale Da, 
myron, care a lucrat mai mult în bronz, reprezintă trupul omenesc în migca- 
re cu un canon mai liber decât Polyclet. Fidias, prieten cu Pericle, a realizat i- 
j maginea ideală a echilibrului sufletesc, a purității morale şi a măreției caracte- 
| rului. Sculpturile sale au nobleţe, demnitate, grandoare, El a luorat în tehnica 
chriselefantiná (statui placate cu fildeş şi aur) statuia lui Zeus din Olympia şi 
pe Athena Parthenos si în marmură pe Athena Demnia i Amazoana, Kora gi nl ve 
i alte lucrări care s-au pierdut, trăind însă prin reproducerile romane. 

In genialul sculptor, sculptura ionică îşi sărbătoreşte cel mai măreț triumf, 
de o măreție inegalabilă, de o RESCH armonie, De SSES | heasá şi un apo- 
geu al intelectului grece | | 

Sculptorii de seamá din epoca elenistică au fost Praxiteles, Scopas şi 
iysip. Praxiteles marchează triumful nudului feminin; grațios gi sengual cu celebra 
lui Afroditá din Onid. Soopas a lucrat la templul lui Artemis din Efes gi la 

i uausoleul din Halicarnos. Era adeptul unei sculpturi patetice, violenta, Lysip, 
2 EN portretistul lui Alexandru cel Mare, a lăsat aculpturi suple, elegante, SE 
unsi coloane ionice. 

Vintre sculpturile SE mat trebuie amintite: Venus din Millo, Apollo 

edin Belvedere, Laocoon, Victoria de la Samothrace. 

Toate sculpturile celebre ale antichităţii greceşti, împreună ou delicatele 
"păpuşi" de Tanagra au devenit modele ce au fost reproduse, dupá Roma, din Renagte- ` 
re piní astázi. Le întîlnim în majoritatea artelor decorative, cu o valoare mai 

1 mult sau mai puţin ornamentală, sculptate, piotate, intarsiate, modelate în stuc, 
vesute, | 


din pictura greacă, deşi vestită în întreaga lume antică prin pictori ca 
Zeuxis, Farrhasios, Apollodor, Apelles, Polygnot, nu s-a păstrat nimic în afara 
picturii pompeiane, de inspiraţie greacă elenistică şi în afară de binecunoscuta 
ri pictură pe vase . a A SE? 
De Ae 4. 9rnamentu: eo | | 
Registrul ornamental grec, după cum s-a arătat şi la capitolul 4, alcătuieş- 
te de fapt cea mai mare parte a ornamenticii europene şi a ţărilor de influenţă 


i európeaná. El acoperă practic toate tipurile de ornamente şi este considerat o 
permanentă referinţă, | | 


Din domeniul ornamentelor geometrice amintim: b-ghetele simple cu perle de 


= în 2 


orme variate pi măsline, denticulii, meandrele (Pi. 5.27.1), mtrelacurile, 
iutele, valurile, ovele (fig.5.27,2). 

24 oranmente verstale desigur în primul rînd acantul, apoi o mare v 
ate de palmete asociate întotdeauna cu volute, frunze simple sub diferita f 
le Ove, frunze i ramuri de laur si de mislin. 

Via regnul animal, simplu sau antropomorf, grecii au reprezentat leul, 


T. 


calul gi sfinxul. Amintim că sfinxul grec este feminin şi înaripat. 

Din figura şi acţiunile omului Sonn inspirat sculptorii templelor, cînd au 
impodobit frizele, metopele şi frontoane cu scene mitologice, scene alegorice, 
scene militare (lupta centurilor cu lapitii este o alegorie mitologică a lupted 
crecilor cu persii). 

Veseorl decoratorul se foloseşte şi de năştile teatrului grec: masca tra- 
pica, dramatică şi comică. In figurile 2.22, 3.23, 5.24, 5.25, 5.26, 5.27, 5 
se afla citeva dintre ornamentele menționate. 


. e8 


de 
D 


| 
| 


CAE) SR Wë Wë ur E 


A A 


IE è kb GC D 


3 


"ëmm gege gg A rg 


BA 
H | E CR Ta n = 
SCH Vë Dech | US 


Mi 
y 


Pizn.5.22. Elemente ale arhitecturii 
a apte AO | act greceşti; 
SEET vedere frontală si laterală a unei 
a a Br ejonului ; ordinul doric (t Theseion-/ ; 
4- acroterá cu palmeta si volute, eet St SE RR 
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Pig.5.23, Elemente arhitecturale: 
1) ordinul ionic (templul Athenei din Priene); 2- mască 


i e (vîrsta 
mínioasiá). 


AAA AECA: 
o a Le că b 


Fig e 5 e 2h. El emente arhitectonice: ` 
1) capitel ionic - vedere laterală; 2) coloană ionică - secţiune 
transversală. 
In încheiere, trebuie arătată importanţa deosebită pe care o au, pentru 
un cunoscător şi un proiectant de mobilă stil, ordinele clasice greceşti de arhi- 
tectură care se manifestă în formele ai proporţiile coloanelor şi capitelurilor. 
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Pig.5.25. model aparte de capitel ionic, 
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Fig.5.26. Urnamente: 
1,3) acrotere; 2) ornament cu palmete şi volute, de pe un vas 
pictat 


Fig.5.27. Ornamente: 
1) meandre; 2) ove şi virfuri de lance. 
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Pie De 25, Vrnanente casetate, cu palmete, volute şi crini, 


Joloanole clasice, cu sau fără capitele intervin în următoarele stiluri: 
Renagtere, baroc, neoclasicism, eclectiam, Arta 1900. 

Un bun cunoscător va sti deasemenea să recunoască personajele gi acțiunea 
scenelor mitologice şi istorice ce apar atît de des pe cassonele gi cassapancele 
Renaşterii italiene, sculptate, pictate sau intarsiate. 


Dede 5. Mobilierul 

Inainte de a trece în revistă tipurile de mobilier antice greceşti, este 
cazul să menţionăm extrema austeritate a traiului în cetatea epocii clasice, sobrie- 
tatea extremă a caselor, hranei şi vestimentatlei elene. Orice tentativă spre o 
vină fastuoasă era privită cu dispreţ gi uimire, Mai tîrziu această sobrietate va 
fi înlocuită prin grandoarea elenistică de tip oriental. 

lată acum piesele de mobilier reprezentative, care sînt cunoscute azi nu- 
mai datorită picturii pe celebrele vase greceşti: jiltul, taburetele fixe şi plian- 
te, scaunul, mesele, patul şi lázile. lista este scurtă, precum se vede, însă rea- 
lizárile în domeniul formei şi al ergonomiei unor piese sînt absolut remarcabile, 

Jiltul (thronos), este înalt şi reprezentativ; nu este prezent în toate 
interioarele, ¿ste din marmură sau piatră obişnuită, cu picioare în formă de pi- 
cioare de leu, ornamentat cu palmete, volute şiacanturi (fig.5.32). 

Taburetul fix (diphros) este din lemn sau metalic, are picioarele în X, u- > 
neori terminate cu labá de leu sau copitá. Taburetul pliant- diphros okladíos (fig. 
5.30, 5.34), are gezutul din împletitură de pinzá sau piele, are cadrul împodobit 
ou meandre sau valuri; sistemul de pliere este int, probabil de inspirajie egipteană, 
Terminatiile picioarelor sînt aceleasi ca la taburetul fix. In ambele Cazuri pe şezut 
se aşează o pernă, l 

In figura 5.33 este scaunul pentru doamne numit klismos. Ne aflăm în fața 
unuia dintre cele mal perfecte modele de scaune, nu numai din întreaga lume antică, 
ci şi din toate timpurile. Forma şi proporţiile sale sînt absolut actuale, Klismosul 
este elegant, proporţional, grațios, zvelt gi ergonomic. “urbele sale urmăresc curbe- 
le spatelui, spătarul este comod, picioarele sale sînt arcuite pe traiectorii per- 
tecte, secţiunile utilizate sînt mici, Sezutul este împletit. Fe el se pun perne sau 
cuverturi pentru amplificarea confortului şederii, 

E adevărat, destinaţia iniţială a Klismosului, ca gi a cathedrei la romani, 
a fost feminină, dar desigur că la sfîrsitul veacului de aur şi mai tîrziu, folosinţa 
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Sei at? multe vase (eratere, kylixuri) pe care sint pilota.) 


aa 8-a generalizat. 
et gcaune 


pild cintireti la liri şi flaut gezind pe ac 
Klismosul a fost reprodus nu nunai de stilul ánpire al de moda nes 
ci şi de ratinaţii desisneri ai ultimilor decenii 


r 


de la sfírsit de secol XIX, 
ai-au dat seama cit este de modern 
iei rezultii numai din structuri. 


sucól Li, Desigur, acest scaun strivechi, 7! 
cit de uimitor este faptul că forma lui artist 


vatul este o mobilă cu multiple întrebuinţări în lumea antică eEreco-poma- 


îl serveşte la luat masa, scris, citit, odihnă, dormit, primire, La r 


mis. E 
banchete filosofice şi muzicale din Jetatea Athenei, convivii 


o parte pe pat şi sprijiniți într-un cot. 


petreceau înti! 
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Ais, P, 29. Paturi (după picturi pe vase): 
1) pat simplu, cu picioare terminate cu copite 500 l.e.n; 
) pat cu capătul inalt terminat cu volute (500 Í.e.n.). 


ai D, An, Diphros okladios- 
-bronz 


Dis, BL, Diphros okladios-lemn 
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Exista pntupi mal iualte si paturi mai scunde. delo scunde, dupt n 
vede pe imicinile pictate pe vise, par a fi din lamn, cu jipci transversal 
(ru pentru sprijinirea saltelei; cu un capít iniltat, pentru rezom 
a Capului, Faturite mal inalte cint din lemn sau din viatr3, GH acolasi sintom Ja 
andru ot picio're, de asti- dată picioarele însă se inalti fornind esp tol i i 
jin, impodobit cu dou: valute. Acestea alcíituiese de fapt înprenni cu piciorul un 
fel de coloani ionică simplă (fig.5.29). 


hesele din locuiatele grecegti sînt mici, simple, ugor de trinnportat 
Au placa rotunda, pătrati, dreptunghiulară, cu picior central sau cu patru picioa- 


re, sculptate sau mal aimple, Fe ele se aşează mâncarea si se aduce líns% paturi. 
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Fir. 5.752. Thrmos. 
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bizile (iibotos) sînt nari, colorate pe fond albastru cu mnanira, pato 
te volute, poate din pintră, poite zi din lemn, asemănătoare sarcofarelor. 


rile în NI de albas tru sînt galben, verde, rom, brun., bizile pot ave: 
drept, după model macedonean San in două ape» be model egiptean. Auen io 


mecanice, CU chet complicate. 


"De 5, Fab ic: 22 mobil: 

 uestesugatul grec a fost în primul rínd un artist deosebit, care a Pott 
ER realizeze. 31 în privinţa mobilierului aceleaşi trăsături estetica, majora, `n 
gi în alte domenii mai complexe als artelor, fără exces de materiale seumpo, «i 
ornamente apeotaculonne, cu modestia s sa. caracteristic. 

Uneltele utilizate de el sînt burghiul, rindeaua, ferástriul si atuul, 
Dintra tehnicile de fabricare Ji. ornamentare cunoscute se pot aminti: cur urna Jau- 
“nului prin tratament hidrotermic, ' îmbinarea cu cep drept gi cilindric propriu - 
toate ţinînăd seama de propr Zetitile lemnului. Incleierea reperelor «e ficen cu 


clei de pezte. ilobila de marmură snu piatră era sculptat” ai pictată în ou! ori vii, 


5.3.6. 


Intr-o perica de timp relativ. scurtă, acum două mii gi cincisute de ani, 
Grecia a intemeiat şi a supus unei spectaculoase evoluţii urmitoarele domenii ale 
culturii şi civilizaţiei umane: ceramica, sculptura, pictura, arhitectura, mobilie- 
„rul, artele decorative, filosofia, teatrul, poezia, istoria, democraţia, 
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4. Roma antică 


"irta acestui popor cînd nu este utilitará este conventionali" 


E: 
A Elie Paure (Istoria artei - Arta antică) 
- E ; i r e - Së 
E 5.4.1. Etrusoji | 
Ki In Peninsula Italică, în epoca preromană, a înflorit o civiliz atie de d 


nivel foarte înalt, o civilizaţie care constituie sursa şi baza celei antice ro» 
mane. Etruria, ale cărei orajze ernu deja evoluate în secolul VII f.e.n, apă situ 

tï în vestul peninsulei. Pînă la consolidarea cuceririlor romane, Sach etrusci 
er cilor se întindea de la Harea Mreniani pînă la Marea Mriatici, Btruria era un. 
Fel de confederație de 12 oraşe : - state, reunite prin cultul réiert eege 

o Voltumna, dintre care amiatim Tarquinia, Veit, Volterra, Olusium, Perugia. | 4 
Influenţa etruscilor pe mire concura cu cea {rocilor gi enrtaginoz ilor, $ 

însi lipsa de unitate politică, explică, égecurile. şi declinul puterii etruscilor. 


Deja în seca IV î.en. începe decăderea acestei civilizaţii, 

Jea mai mare parte. a informaţiilor asupra civilizaţiei gi culturii etrusg 
se datorează descoperirii a numeroase morminte, Ce au amplasarea, decorul plastid 
şi mobilarea asemănătoare locuinţelor normale, In antichiţate etrusoli erau oons 
derati de către toţi vecinii lor ca mari constructori gi mari urbanigti. Incă a 
sec. VI î.e.n. etruscil au folosit bolta şi, peste câtva timp şi arcul. Istoricul | 
Diodor din Sicilia atribuie etruscilor invenţia porticelor, loc de adăpost al piei 
H ;  tonilor gi negustorilor, contra soarelui gi a intemperiilor. 4 
"2 S Tempul etruso are o construcție specifică, are coloanele din lemn, pereţii 
= din cărămidă, acoperi oul în două ape acoperit cu ţiglă, Decorul este exclusiv di 

ceramică, cu pláci de teracotă pictate, ou motive florale în relief şi policromati 
cu figuri de teracotă reprezentînd capete de femei şi de fauni, cu statui de ria 
| | boinici, sau de amazoane, de sfincgi, de cai FREE pa bn agezate pe virful sau pe j 
i extremităţile frontonului [32]. b 
Arhitectura interioară a mormintelor de tip cavou reproduce de cele mai 1 
| multe ori planul unel locuinţe, al unei case. Ştim astfel despre casa etruscă faj 
tul că încăperea centrală în care se reunea familia este originea SES Gu de 
tinaţie similară, numit atrium, al romanilor . | 
Din atrium. prin spate se intra într-o altă încăpere, care la romani se e 
numi tablinum (sufrageria). In atrium se păstrau busturile strămoşilor, ale sei 
tilor gi proteotorilor casei şi ai familiei, De o parte şi de alta a atriului gn 
rau încăperi dispuse simetric. | | 
Soulptura gi piotura etruacă mu se ridică la o vaioun deosebită, degi au: 
primit un permanent impuls din partea artei grecilor, arhaică gi clasică. Ca mates 
riale, sculptorii folosesc piatra, teracota, bronzul şi alabastrul. 
| In sculptură etruacă se recunoaşte cu rapiditate influenţa sculpturii ere: 
ceşti arhaice, zîmbetul. straniu al efebilor plin de o ciudată ironie. Domeniul j 
în care însă etruscii au excelat a fost sculptura în SEN unde apare întreaga 4 
forţă spirituală gi tehnică modelatoare a artiştilor, pe di E 
Pictura etruscă este reprezentată la nivelul artistic cel mai înalt, în 4 
l mormintele din Tarquinia. Scenele reprezentate sìnt de o mare valoare documentar 
denotíind fantezie, originalitate, realism,- dar ai o lipsă de echilibru, de nă sură, 
de armonie, sugeriná un permanent aspect de improvizație. a 
Picturile "vădesc însă un geniu decorativ atot_puternic, un echilibru eg 
tant urmărit şi stilizat prin £ simetria aparentă a gesturilor rituale, a zborului ` | 


em + 


tä- 


ns- 
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e .rilor, 4 rumrilor, a frunzelor, a florilor, Totul seamănă cu un duna sup- 
prins in ritmul său cel mai efemer" (Elie Paure - Arta antică), 
úustul artistic al etruscilor se manifestă însă mai ales în domeniul ar- 
telor aplicate. "minerele şi capacele vaselor din bronz, oglinzile, cutiile 
lăditţale avind întrebuinţări diferite, arziitoarele de parfumuri, candelabrelr, 
diversele suporturi, paturile gi alte mobile erau decorate cu o fantezie 31 un 
bun gust, cu un rafinament şi o execuţie tehnică demne de un meşter al Renaşterii 
florentine. 
murea perioadă a acestor arte secundare se întinde de-a lungul secolelor 
LN i.e.n." 1321 
Vbivctele utile deja menţionate erau ornamentate ou figuri umane si din 
regnul animal, cu scene mitologice, scene cotidiene (oortegii, vînători, banchete, 
dport), realizate cu minuyiozitate deosebiti, cu grație şi cu simtul umorului, 
ia locuinta etruscă, obiectele esenţiale gi de mare valoare erau de regu- 
lo decit mobilierul propriu-zis: sfenicele, candelabrele, încilzitonrele, 
trepiedele, oglinzile., Mobilierul nu era de mare diversitate, cuprinzîni doar: 
paturi (ponrntru dormit, luat mana, pentru seris şi citit), mănuţe joase, rectanru- 
lara, cu 2 suporíi laterali sau trai picioare, mese mari, înalte, cu 4 picioare, 
jilțuri din tablă de bronz (fig.5.35), gi din teracotă din piatră, sau din impleti- 
turi de nuie 


L d Li ta 


Pig.5.35. Scaun etrusc din lemn 
placat cu bronz. 

Multe din ornamentele etrusce 
nu sînt originale, ele sînt də origine 
asiro-fenicianá şi greacă. 

Cele opt secole de intensă ci- 
vilizaţie etruscă au adus romanilor o 
moştenire considerabilă, iar admirația 
romanilor pentru geniul etrusc a fost 

intotdeauna relevată de multi seriitori 
latini, 
perioc 


Wise De 34, Rege etrusc din Roma, Teracotá 
pictntă (Cerveteri, sec.VI î.e.n. 


Poporul roman s-a format de-a lungul cîtorva secole de cucerire gi asimi- 
lare a altor populaţii de pe teritoriile italice sau din afară, reusind ca prin 
spiritul lor realist, pragmatic, foarte întreprinzător gi eficient, ai transmită 
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ho hiten En. Ro eech F 
St 4 EE -Meașriile,. care Sa Roma perioadei. imperiale, - 'concurau la realizarea mă = 
1 aos opere de arhitectură erau. mimeroaae, presupunind tehnioi, materiale gi 
1 ` Loose de e foarte mare varietate: inginer, zidar, dulgher, pietrar, tiglar, 


gege: instalator, pictor. decorativ, mozaicar şa. 
E? "—Detegi ane Augustus pretindea că a rougit añ £ranaforme. Roma dintr-un 
ora de ¿lélimiaX Intr-uñul de marmură, Sen 
Ze Eviéent, ca gi în lumea elenistică şi RVA arta dominantă rămîne 
z o. E asian Datorită ambiţitLor nemăsurate. ale fiecărui nou împărat roman, edi- 
O otile. romane sînt. de dimensiuni foarte mert, cu forme îndrăzneţe. Ele av desti- 
apar difopíte,. de obtowi. strict utilitares Sedii Lee teatre, circuri, b- 
E EN Set Wibltătogi, 1. i SE ? 
vd E | Ee “gpotn. "äert? se. nani costă în. arhi teotură la fol ca stilul broc ce n~ 
| | st, Redaäteni?, 4tAliena; Ordinui doric, sobru, 21 era preferat ionicul gi nai 
| ales" corintióut.. De Lon rare sânt cagurilo. în oare coexistă la acolaşi edificiu 
SSC |. pat, trot "'ozăinele alaaica,: la fel. oun va EE în Renagtere. 
| SE góre şapte coline ale Romei au vunoscut în. perioada imperială o grandioasă 
"Aerer, sdilttară, dolina Palatină. gi osa Capitolină constituiau nucleul vieţii 
"A puplioe, 0% tapla, “monetăria, arhivele, tezaurul Romei, vechi sanctuare, locuințe 
et: iarere palat ai Jul Augustus: - u Golina Pincio avea cele mai frumoase grádini, 
ME dololatteiqtirinal; Wang, Aaa beer ai e au şi ele un proces 
aptă ge umbanisare, ` ` 
GER Oraşele Imperiului pot: £ olasificate. eu bëssi te după importanța şi des- 
` aii Astfel există marele metropole: Roma, Alexandria, Antiohia; centrele 
É aul | mmer atena, Siracuza, Tarent; marile. centre zonales Efes, Milet, Pergam, 
gd. (uyon), Londinium (uonâra) și: porturile industriale : Massilia (Marsilia), 
Ostia, B Brundisiuá. (Brindisi)y stațiunile balneapeí Herculanum, Baine; aşezările 
d — militares A: Evuraouit rom) dentale: E raid ca 
L IM A o 
| EE ER "Romanii. au construit oiroa; dovada. mm de EH ou Dă de 4-7 m Peng: 
meets ai astă aproape - în totalitate, Sia da | ER 
3 00 Moate străzile urbane au fost lMrgite şi dotate i ou , trótúaro: şi borduri, 
| eventos. adevărate búlevarde, pavate ou calor: sau. mar muză, mărginite cu porţiuni 
C acoperita | pe saparau traficul stradal de vehicole de eel pietonal; Agent. tip de 
| -StraóX era: identic, fie că te aflai la. Milet, Ben, Romay. Palmyra sau Pergam, 
Beat E EE In privinţa aptttecturid seligioaae, templele romane „erau numeroase si die 
e- NODO de 'abioui însă amplasate pe un podium de piatră. inalt, ou trepte, Qultele ` ` 
| -străine din provineit solicitau En forme aphiteotonica spécialo, neobişnuite, de 
.- ¿Ae dramaticul ansamblu: de; temple. as la Baalbeok la căsuţele - temple celtice On 
: | WISEN şi Britannia. Jultul ueilor era. dublat. gi dë cultele private precun şi de 
o + mumercageló. selebrări. de. "migtezitt fouito: ZEN rituri a ed în anumite. ` 
| „ ambicisfo cónsiderato sasre, ` m pe a 
| | ` „In Bong 'Siperială, - ée geg. met: i mata inportant e dimensiune erau. EE 
SES pablo. Tostre; băeoane, amfiteatre ou: Sol de eiro atadicane,; PEL publice. = pb 
i ai ; ona aveau o. Auen mega Ze: nts: VW iere ak Adorau ae: 
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cálzire centrală. Roma avea 11 terme, 856 băi particulare, două circuri, trsi ] 
teatre, două amfiteatre, 28 de biblioteci publice precum 31 nenumirute grádini A 
„publice 132). GC Ger 3 , 


e, A4. Soulptura al pictura SC 


Ja gi arhitectura, artele romane sînt Ee de strălucire, pomy 
şi retorism, fiind o ilustrare a EE celor foarte bogaţi, ce-şi duceau viaja 
intr-un fast. orbitor. | E | 3 

Romanii au adoptat ordinele arhiteoturale greceşti, în basi pe cel 4 
rintio, oreindu-l pe cal compozit, E Si E 
4 a “Joloanele romane însă ou mai au raţiunea EH constructivă ds: 
KS: ca la greci, ol devin preponderant ornamental e, 3 
| Se înaltă în perioada imperială o serie de monumente triumfale ce au aq 

nuit de-a lungul veadurilor, cu valoare de emblemă: arourile de triumf (ale Let 
Augustus, Titus, Constantin), columnele (Traian, Maro Aureliu ) precum gi fo d 
muri, toate cu rol de preamărire 4 unor împărați gi a vieții lor victorioase. 1 

| Sculptura este în mare măsură subordonată arhitecturii, sub forma re1i 
furilor de pe sarcofage, coloane, arce de triumf, altare gi temple. ue 
Este grsu de apreciat valoarea soulpturii romane; deoarece ea se. remarof 

ín special prin cantitate, printr-o suprasbundentá de statui, a a căror majoritati 
constă. din popii mai mult sau mal puţin reuşite ale celor greceşti (de altfel ei 
serie de statui ale marilor sculptori greci nu mai trăteso deaît datorită rep1il 
lor lor romane). In rest, statuile aveau trupul executat” în serie, capetele (a 
portret realist) se făoeau la comandă şi apoi se îngurubau pe corp. - 4 

' Nu mai există căutarea greacă, sublimă, spre perfeaţiune gi absolut; ari 

romană satisface necesităţi practice imediate. Este adevărat că la un moment dal 

l „romanii exòelau în arta basoreliefului gi în acest sens Columna lui Traian a at$ 
$ apogeul acestui domantu artistic, printr-o conceptie absolut originală şi 3 ras 
13 zare îhbhegată, | S | K 
Protura; în care se întilnese tere motive decorative aragi sonal 

dh lor, este cunoscută mai alos datorită frescelor conservate la Pompei, Herculanu 
di şi Stabiae, BS ez? , A 
Se pot demárca patiu stiluri diferite de potaa ornamentală: a) 150-804 
î.e.n; pictura imită policromia plăcilor de marmură, iar elementele figurative / 
lipsesc; bd) To î.esh.-30 e.n.: pictura este o sinteză armonioasă între eLementel 
figurative gi cele decorative; decorul este şi de tip arhitectonic, cu peisaje ji 
q cládiri imaginare oare 'acorâă noi valenţe. dimensionale şi calitative incáperilog 
E: ol 3050 een. + pictura. renunţă la efectele de perapectivă dragi fazei anterios å 
decorul nu mai are decît un scop în. sine, el încadrează panouri monoorome 3 

t ce au în centrul lor o figură izolată sau un mio tablou; d) 50-79 e.n.: cel de- 
E patrulea stil este cel mai bipe reprezentat în Pompei (în casa familiei Vettiuaj 
el îmbină componenta decorativă cu Cea spaţială, marchează triumful fanteziei ; 

al culorilor; motivele arhitectonice în care abundă arabeacurile, glazurile cu F 

aur, cizelările, aminteso de ii de Sate puse în valoare prin relie d 

de stuc l6şi, ai Pia E 

5.4.5. Locuint B eg E 

Casa romană a familiei bine situate (domus aid aste alcătuită pe oni 

plan dreptunghiular, cu atrium central de influența struscă, “La început ntriumuli 

este închis, încă din secolul v î.e.n. are un „acoperiş cu. pantă dublă, având ! | 

mijloc > deschidere pătrată, numi ță impluvium; sub curo era sápat un bazin Gr 


H 
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H 


| danaează într-un ploter, tabeăoat: “au e D SZ ie 
un corn al abunăsnței el o cupă peritru 


atriului se află tablinim. -Aovasti 


| stii ii dala dea : Incăpatea Steps 
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compluvium. | 
De la intrare pink la atrium se află un coridor numit vestibulum. 


In jurul atriumului, în care era uneori instalat larariul: (altarul zeilor 
casei), se găsesc diferite încăperi (alas) servind ca dormitoare gi mici sufrass- 
rii. Atriumul are frecvent rolul de sală de fetitza Site. 5. 36), 


Drei 8 Cen A ad Ai HN EE a ES Oe Dee > ` 
E +.. E . a: ga eebe e H N O SS WEE EE ` F e 


KS? 36. Plan ER a wei ase romano. où i atrium şi peristil 


(casa lui Pensa din Pompei), = — ——— TA ni 

1) vestibul; 2): prăvălie 3) em gts comunioă ou “un EEN 
de la eta, wier toni ăia DE 7) atrium; 
8) impluviuaf. SAO d A A pi tablinum; 12)tri- 
| olini O lt DECH 46) senda; 


ep, Ke o ounună de lauri, 
saorifioiu, 0 
baus romana! este axtală; îi faţa el, de cealaltă parte a 


Intrarea sai 


vasta. ente sala mare de. FPeoéptli, care comunică ou 
grădina sau cu pertatitul,. Moi LH casei Zei rezolvă afacerile sau îgi pri- 
ta are rol şi de birou oficial, 

yomani de dedubleazk, părţii vechi dis- 
puse în jurul: attului 1 em eg în spate Ka ansanblu droen în ias unui pe- 


ristil. 


Peristilul Certej) aste o e | Anconjuratá CN un portic deeg 


greacă). Peristilul a devénit centrul vieţii de familie, situat în spatele ansam- 


blului constituit. în jurul. atriului,. Berg agrementat ou plante: Ze “statui şi o fîn- 
tînă arteziană la. mijloc. Axa. peristilului dă în axa atriului şi a intrării în 
"oecus", salon luxos mezervut marilor banchete. Grădina (hortus) este amplasatá în 
spatele salonului! şi sa cuprihăe' e mul tituăine de flori, trandafiri, crini, viole- 
te, arbuşti (mi ti şi lauri), atata, fîntîni, mozaicuri gi. Jocuri de apă. 
| _ Locuinta romană cuprinde şi ina sau mat’ multe. sufragerii "triolinium", pe 

care cei ai casei le: foloseau după arin dl Trioliniuniut sei mat agreabil şi mai 
apreciat dădea către peristil. ka Ge , e 

Dormitoarele se numeau "oubtoutun" şi erau de äimensiuiit mai mici, fiind 
deschise tot spre pertstil. o: 0 o 

"Domus romana" este o locuinţă orientată spre interior, nu spre exterior. 
Este o casă izolată, cu pereţi SE la stradă. „Romanii. aveau un simt deosebit 
pentru spaţiile interioare, 

Casa poate avea un etaj, balcoane (maentana). Deea ce este specific este 
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nistici, orientală ` (persană, indiană), galică, celtică Feas 
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Paptul că fiecare cameră este destinată unei singure folosințe. 

In afară de "domus", reşedinţa din oraş, romanii îşi construiau şi o lo- 
cuinţă de tip fermă denumită "villa rustica"; aceasta era locuită doar în anumi- i 
te perioade ale anului. Marii bogătaşi Zei mai conatruiseră locuinţe de lux şi de j 
plăcere în apropierea oraşului (villa urbana), plasate în. grădini splendide; cu A 
parcuri, piscine şi terenuri de sport. E E 

Paimoase erau vilele lui Cicero, sau cea a lui Plinius cel Tînăr, precum. 4 
gi splendida villá a lui hadrian de 18 Tivoli - oga mai mare şi nai bogată dintre | 


vilele imperiale. EEN à 
diite locuia en case de închiriat numite 


Insă murea majoritate a: dai 
"insulae", cu cîte 5-6 etaje ei 0 înălțime, de peste 20 A, avînd la parter atelie- 
ra şi prăvălii, iar la etaj, încăperi mioi, despărţit rin pereţi din SE cu ol 
lipai totală de nobleţe: de. „apă de cea mai sit zare iau 9 


E 


O SE = pai 
RASE ET ` 


Ca 
Së ~$ D 


Dee De 


decorul roman este abundent ei. “erandifcovant, n mai ales în Roma imperială, " 
perivadá în care se: amalg smeazA multiple influențe, în artă: olasică, greacă, ele- / 


paza ornanentabiel romane. rămâne însă cea 'greacă, de la ornamente simple / 
(ove, perle, măsline, “dentiéutt, -ántrelas, votute) pint la cele mai complexe (ros / 


zete, palmetes acantuni, sfincgi, himera). Ordinele alaaice. sînt utilizate aan cum”; 


e 


s-a menţionat; . îmbogăținduise şi ou: 'ordinul. compozit Lies, 37) (oapitelul are a- i 
canturile corintige si volutele 1onicé). KI? mat foloaeaa, ` gei ales în decorul in- i 
terior, coloanele torsadate, ce vor deveni apecifíos barocului european (sec. (NLP 

Se. utilizează de asemenea, la mobilier gi, în interioare decorul arhiteoto- | 
nic, cu cornige, ancadraménte, vago.. Ornamsatatia. vegetală este chiar supraabunden» 
tă: pe lîngă acant ei palmetă, mal intervín Loupe), măslinul, ghirlande. şi imple- d 
tituri de o nesfîrgită varietate, din tije ou flori, frunze, fruote şi vrejuri E 
foarte stilizate, Din regnul. animal, natural: şi fantástio ge utilizează în decor 
vulturi, lei, căprioare, cîini, berbeci, grifoni;. himera, animale cu cap sau buat . 
omeneso (centauri, afincgi, tritoni, satiri), Ornamentele. numite în Renagtere 3 
"grotegti" (descoperite fiind dè discipolii lui Rafael $n "grotele" romane, pier 
mite astfel deoarece nivelul. străzilor Romai, 80. Snălţane mlt în sec.XV-XVI faţă 
de nivelul antio; este. vorba, probabil de frescele din termele lui Caracalla, mai ; 
bine păstrate). Aceste ornamente constau din frizé continue, de înălţime nu prea 1 
mare, cu decor” vegetal stilizat, îmbinat măiastru ou figuri omeneşti ciudate, ` 


__mascaroni cu. expresii hilare sau . críncene, ou, membrele terminate în elemente veges 4 


tale. Acest tip de decor revine cu  Angtgpsekt- la 1ăzile "eëssepet din Renaşterea Re 
italiană, | E 


S Poarte 1 frecvente sînt. pa EN laai, şi Tano, nenumăratele Scene mitolo- 


gice, populate. de personajele Tiadei,. Odiseei. ei, Soe dei? de. asemenea scenele din? 


viaţa cotidiană, scenele sportive ei militare, viotoriile imperiale; - cu atmbolurila 
caracteristice( arme, trofeo, Hhotori cu ascii). e $ 
Din antichitatea. romană ne-au parvenit. eL multe embleme durabile: cea a 


| Senatului, caduceul iui a tridentul Ani “Paseddon we lui. Esculap, utilizate 
| şi azi ca decor „simbolic. 3 


In figurile 5.38, 5, 39, 5. Ae Ce SC se o prezintă. citeva: ornamente romane 
In casele celor. bogaţi, “decorația interiăară' sra. somptucasá;. pe lîngă fren- 
ce şi stucaturi, mai erau prezente: şi mozaicuri. aplendido, lucrate din sida ss 


„re, din onix ai chiar din a pidouje de aur. i S 
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Fir. 5.59. Ornamente : 
1,3) rozete ; 2) meandre spaţiale 
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2i2.5.40. Urnamentes Pia.5.41. Monument funerar cu 
1,2) picturi murale din Pompei (iiuzeul ghirlanădă ou frunze, fructe, 
din Napoli) flori, capete de berbec, volute 


ai rozete, 


Dendina generală în amenajarea interioară nu era de accentuare a confor- 
tului, ci de expunerea a valorilor; se renunţa chiar la mobile strict necesare, in 
favoarea nohiziţionării unor piese rare sau foarte vechi (lăzi, mese, statui), 

Iată ce cuprinde incăperea unui poet sărnc, descrisá de Juvenal: un pat 
acurt,sirman, o ladă veche, pictată cu poeme religioase greceşti, o masă nu prea 
mare, din marmură, cu placă sprijinită pe un centaur culoat (sculpturi în ronde- 
bosse), precum şi o colecţie modestă ce statui ai statuete. 

Falatele imperiale romane desfizoară însă un lux foarte greu de cuprins 
intr-o descriere sumară, Grandoarea împăratului se manifesta prin valorile acumula- 
te în locuința sa (un exemplu în acest sens este Domus aurea - Casa de aur - pala- 
tul lui Nero). Ináltimea atriului era de pînă la 11,5 m. Pereţii puteau fi placați 
cu marmură frigianá (cu pete violete), simplă sau cu încrustaţii: puteau fi pic- 
taţi în culori strălucitoare, cu fresce ornate cu structuri, Coloanele porticelor 
erau din marmură rogie-gilbuie ori din serpentin verde de Numidia, din onix; sau 
din străluocitoarea marmură albă feniciană. 

Fairdoseala avea dale de marmură, mozaic sau plăci din sticlă groasă, trans- 
lucid, Tavanul putea fi casetat, încrustat cu fildeş, aurit. Baldachine de mítase 
purpurie filtrau lumina în portice. In stucatura atriului se încastrau reliefuri gi 
busturi. Ubiccotele prețioase din amenajare, în afara mobilierului propriu-zis, e- 
rau; candelabrele din bronz aurit sau marmură sculptată (fig.5.55), vesela gi ta- 
cÎmurile din argint gi aur, vasele si flacoanele din sticlă fină (fig.5.56), coli- 


3 


viile din metale rare, cu păsări exotice, gi în fine, mari colecții de artă greacă 
iromanii au jefuit sistematic timp de două sute de ani Grecia gi toate coloniile 


publica, pentru a-391 impo 


g 4 Pi ps s P + : wf eg 
SL, t ncure tanplu, sat 31 piata 1 


rile = :0lectiile particulare - peste 30.000 de statui), 
de Le Ta Wohi lierul 
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mobilierul roman (suppelex), este destul de variat ca formi vi de ¿A 


no este prea confortabil, structura sa este rigidi; ornamentatia esto 
de cea mal mare fineţe. In fabricarea mobilei lemnul ocupa mai puţin loc decit 
in zilale noastre, dar timplăria de mobile fine u atins o mare perfecțiune. 

mobilierul de şedere este reprezentat de.urmitoarele piese: sella, subse- 
llium, faldistorium, cathedra, sollium, tabellum, bisesllinm, acruna împletite, 
scúuneles. 

Sella (fig.5.54,2) este un taburet fix sau pliant, cu patru picioare, din 
lema sau bronz, de origine greco-struscá. 

S5ubsellium (fig.5.42) este bancheta prezentă în tribunale (basilica) gi 
in locurile de spectacole (amfiteatre, circuri), 


| 
4 
| 
IT ELA E 
AN ZI! 
ZE: De 42, Subsellium 
Fig. 5.43, vathedra 
A 
7 
) 
| 
f 
HIE, Dä, ÄD, Hisellium 
Y Elite 944, Sollium 
faldistoriumul este un scaun pliant din bronz, cu pliere in X, de formă | 


asemanatoare cu cele ¡¿recegti, însă ou destinatie linmititi (numai pentru consuli) 
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'ntiadra (C(ic.5.43) este un scaun mai mare, cu forme asgeminitoare unti 
retoliu. Aspecto! siu eate vădit inspirat de gratliosul, elegantul, Kliamos pad, 
dar enthaira sats. ou mult mai greoaie, mai lipsită de graţie al proporție, Are 
npitnrul curbat, gi după forma spatelui şi spre spate, picioarele strunjite 31 o 
papi pe gegut. spătarul are două sau trei legături verticale. Destinația sa ini 
tiall a fost femininá, cu 31 a kliomos-ului, dar ulterior a fost folosit ás ambal 
BOTA, 

Solliumul (lig.5.44) este jiljul reprezentativ al capului familiei. Bate 
lin mamauri, nu nenlnturi în relief de obicei înált, sau din bronz, la fel foarte 
Cramon zt prijului impodobit. 

Ya mnlta ori are ca elamante de susținere gasu de pur decor animale inari- 

te, Lei monopozi, atinezi orientali, chiar sculptați in ronde-bosas. ¿ste ass- 
iilor unui Cotoliu cu brape: 

Paboll pm oste bäncuta de sprijin pentru picioare, prezentă la sollium, 

i unsori in onthedra, 
Bisolltumul (1ig2.5.45 , 5.49) esta un taburet de două locuri, din lemn 
i alon din marmură sau bronz, cu două brato frumos arcuite, terminate cu 
ds oul, iar in partes frontală, Jos, ornamentul asta in ronde-bosse (aap 


Cen nie de copil sa vi mn A, FPicioarele sint struujite 31 sculptate. 


PMe.5.47. Soăunel de şcoală 


Pig.5.46. Semin din împletitură 
de trestie - 


Biselliumul este scaunul onorific din senat. 

Scaunele din trestie împletită, sau din felurite nuiele, au forme actuale 
si acum, sînt destul de comode, spătarul lor este arcuit conform spatelui, Brau 
prezente în aproape toate iînterionrele (fig.5.46). 

Sciunelele pentru şcolari erau probabil din tablă de bronz, joase, ou 
epítarul relativ înalt gi curb, rezemate pe picioruşe prismatice sau în formă de 
bilă (fiz.5.47. 

Insă nu se gedea foarte mult pe scaun în locuinţa romană; deoarece mult 
timp principala piesă de mobilă din interioare a fost patul, . 

Patul, "lectus", se întîlneşte sub mai multe destinaţii gi denumiri, deşi 
diferentels care le separă nu aînt deloc semnificative: lectus triclinarius, Lëps 
tus lucubratorius, lectus cubicularius, lectus adversus. | 

Lectus triclinarius (fig.5.53, 5.44,1 şi 3), numit initial chiar tricli- 
nium, denumire care s-a extins asupra întregii încăperi, este patul pentru sufra- 
gerie , deci pentru luat masa, pentru banchete, Este un pat mai scund, avea în ge- 
neral trei locuri, iar în jurul mesei erau agezate trei astfel de paturi gi locu- 
rile erau atribuite exact în funcţia de un protocol anume, Pîni la urmă cele trei 
b A 


SE 


SS 
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dig. EB, AB, Picior de sonun 
din brons Mig.5.49 Bisellium cu degtinoatie 
STEEN | 
"triclinium" au fost înlocuite cu un singur pat mare, care înconjura masa gi cars 
Ain acsnntă cauzi se numea "sigma", de la litera greceascá de formă aseminitoare 
(fig.5.52), 

Prisliniumul ou trai locuri sra folosit la început numai de câtre bărbați, 
cara mincau culcati (femeile mînonu 9s2ind pe souun), Locul de onoare era cel din 
drsapta (faţă de masă), pe patul din mijloc (locus imus in lecto medio). Locul gaz- 
del sra "locus summus", ps lectus imus. 

Lectus cubicularius era ceva mai Înalt ai se urca în el cu ajutorul unui 
mio taburet numit scabellum, Aceast pat, pentru dormit, «ste de obicei din lemn, 
lăcuit, cu o tapiteris dsosebit de bogată, de obicei cu covoare de Babylon. 

bsctus Jucubratorina naste pentru peris şi citit, se anplasa de obicei în 
tablímim. Lectus sdveraua osta un ansamblu de două paturi rvezate unul în faţa ĉe- 
Lut Lait, pentru disc util. 

Poațe «coste paturi nu o structură asemănătoare: în general au patru pi- 
cioare pe cars se sprijină un cadru cu chingi sau o somierá metalică, pe care sînt 
pubs saltele (torus), perne (cervicalia) şi cuverturi (etramenta). 

Faturile sint din lemn anu din bronz, cupătul patului este mobil în jurul 
unui. ax, pentru orientarea poziţiei corpului, care se syrijinsa pe braţ. Picioare- 
le strunjite pătrund în ramă printr-un cep atrăpuus. 9ndrul şi capătul, unsori şi 
picioarele sînt încrustate cu baga, decorate cu aur gi argint în models elsgante. 

Masa este o piesï esenţială a mobilierului roman, destinată servirii min- 
cării, depunerii de jertfe, jocurilor de societat», Mesele mici, numite "mensa" 
au placa rotundă, semicirculară, dreptunghiulară sau trapezoidală, au un picior 
central ai o placă de susținere sub el, sau trei picioare, 

Wensa (fig.5.50) ponte fi mal înaltă sau mai joasă si picioarele sînt aproa- 
ps totdeaunn sculptate cu o grijă deosebită, în formă de sfincgi, himere, lei, sa- 
tiri, căprioare 3.4. Aceste "mensa" sînt din marmură eau bronz, uneori din lemn 
sau piatră, 

“asa mare, o altă piesă importantă a interiorului, se numeşte "gatibulum”, 
ia se află în atrium, este din piatră eau marmură, ¿ste nloătuită dintr-o placă 
sroasă cu canturile sculptate cu ove, godroane, antrsliacurií simple, sprijiniti pe 
doi suporti laterali sculptați cu motive din regnul animal sau cu volute, palmete 
31 acanturi. Flaca poate fi simplă sau incrustatí, prin tehnica "pietra dura" 
(fig.5b.51). 

O masă cars era prezentă numai in locuintele cslor foarte bogaţi este ma- | 
sn ou placa circulară din lemn de citrus (o varietate din thuia din Munţii Atlas), 
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| Pipe De DO, Mensa: 

1) trepied din Herculanum, sprijinit pe satirij 2) misuţă pe trei 
picioare stilizate de cipriocará; 3) másuti pe patru picioare cu 
onpiatide sprijinite pe gheare cu bilă, 


summus 


1-Locus summus 
2-Locus medius 
3-Locus imus 
M-Mensa | masa) 


Lectus imus 


Pig.5.52. Planul de amplasare A 
j > paturilor gi a másutel în tricli- 
s nium: 


Pio,5,51. Gatibulum 

Placa era de fapt o rondea tăiată din acest 
arbore, care numai în cazuri rarisime ajun= 
gea la dimensiuni atît de mari. Ha se spri- 
jinea pe un picior central sau pe trei pl- 
cioare sculptate în fildeş. Placa la rîndul 
ei putea fi simplă sau încrustată (thuia se 
încruata foarte bine). 

O asemenea masi costa 500.000 de 


sesterti, o sumă fabuloasă pe atunci. »e 


spune despre Seneca, filosoful, că deţinea 
5oo de astfel de mase, 
di 5,53, Leptug triclinariua i4zile, denumite "arca" seu Warcallar", 
nerveau la depozitarra de diverse obiecte 


(vegmint=, alimente), avemu formă de sarco- 
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fag, cu capacul semicilindrice, drept sau în două ape. Erau probabil 


sau piatră, sculptate cu reliefuri mitologice, 
Dulapurile, "armaria", aveau forme asemínitoare templelor, ou fronton on 
reliefuri, cu coloane şi arcaturi. 5e folossau pentru depozitarea cirţilor si a 


altor obiecte. 
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Z'LE, 3, DÄ, Paturi gi taburet: 
1,3) lectus triclinarius, cubicularius; 2) sella. 


Amenajarea bucătăriilor romane era interesantă, încadrîndu-se oarecum în 
ceea ce am numi astăzi stilul rustic. Bxistă aici, de exemplu, o masi destul de 
mare, cu placa din lemn, sprijinită pe patru picioare asamblate direct cu placa, 
fără cadru, Pe masă era rezemat un suport alcătuit din două laterale din lemn, soli- 
darizate la partea superioară cu o tijă cilindricX de care erau atírnate, prin in- 
termediul unor cirlige, polonice, tigăi, strecurători etc., un întreg arsenal spe- 
cializat (majoritatea fiind ustensile aflate şi astizi în folosinţă), Masa aceasta, 
gisită într-o casă din Pompei, avea pe placă o serie de vase, ibrice, căni gi lin- 
guri, Sub masă erau plasate vase mari, tot din bronz sau aramă, ca şi celelalte, 
destinate păstrării ai gătirii mâncării, Pe un trepied mic, metalic, este noezat 
un Vas ceramic de formă tronconică, - 

faţa de masă, în triclinium, a apărut de-abia în epoca imperială, Taci- 
murile erau alcătuite din cuțite oi linguri, furculita nu exista. Parfuria se ti- 
nea în mîna stîngă, resturile se aruncau pe jos. 

Iluminarea se făcea cu luminári de ceară (ceara adusX din Dacia ...) sau 
de seu, cu opaite de lut sau de bronz, cu ulei si cu o meşă, 
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| dasa stan, cu goaune azezate de e imprejur, nu a fost cunoacută 
romani decât după sec.1,e.n. Obioaiul aceatei mese (ou faţă de masă D a fost. a 
SE din il unde era. „de mult, folosit.. en Ze E E: | | 


o TE ER jus Supă. un poa.  Aezeebir de important. An kee mejteque 

tor Romed : imperiale. Mogtegugáril.- romāni, pentru a-i apăra, interesele profesia 
“ale, ereu orgattsați atn vechime în sófporayl: căror si tat 
An 475 de Di sie CECR bebe EN stet: ini 130 de SS dife ă 


Es ` Weei beis + colonia a ee dE won 
i E. estate au out it profilat, tepi 


LE e, si plăcazea cu Lol met s e 
AZipniauira).. Zeile ge obitneau prin Wiera plano = -4 
ebaentată prin tehnici diverási orestare, gratare at 


appear va „aurire,, turnare: adr pro 


¿+ déi BT d, D Q ESA AA An € T o o LOL 


er 04 fonrto. multe elements alo otvilizafied. si turii “pomos 
ise regi o d ta difertto e... ulterioare alo > Aeroltării Bona, * 7 
uitumi, artistiă, politia, O 
N du eoteriró: stsiert ia nobilior, cate apéngeet ounoagteroa uhor infiusagé. 
al ta asoâiele a 1-168,. al XI-lea; al XV-lea, a ANI-lea, al XVIII-M 
ei al XIX-lea; reegen în atilubilo ronanio, Renastere, barcă, neoolasio el soi 
otioi ÓN SE E 
| In spät wë, datorită 1ntiuenţei bizantine şi a Gi tentet unor 4 
tive specifice din Imperiul Romar de Apus esto prezent arcul semiciroular (în mu 
-cintru) precum şi rînduri- de arcaturi simple sau “suprapuse, atit în ornamentatia .: 
arhiteotonică, cît şi în cea de 14 mobilier (lázi, bănci şi scaune). De Seege 
faldistoriumul roman, scaun foartecă ornamentat ou espete gi picioare- -de leu, cu y 
“intari şi aurit se regăseşte negobimbat, Ain secolele al X-lea pînă în al XIV-1Í 
EES  Bepagtoren italiană care iniţial a fost în mare măsură infiuenţată de A 
| Bizanţ Prin prezeñta învăţaţilor greci, descoperindu-gi ` apartenenţa incontestabil 
la marea civilizaţie antică, preia cea mai mare parte a ornamentioii greoco-roman că 
` oe, perle, măsline, dentiouli, antrelacuri, godroane, volute, palmete, acanturt, | 
grotesti, măşti, marcaroni, precum. şi toate ordinele clasice (doric, ionic, corinm 
tic, composit), repunîndu-l în drepturi pe marele arhitect al Romei imperiale, 4 
—Vitruvin, autor de rt, în parte păstrate şi transerise în Bizanţ, 8 
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- In mobi1ă, lizile bue raptodud *orme de saroofage etrusce san în 


general italice, precum şi ornamentele apeoifioe. Mesele din Renaşterea E 


ná) dar şi din cea franceză - reproduc: ER meselor fegatibulun" (placă groasă 

pe doi suporţi lateralt soulptaj CH, De. gilteóni. placa : ai suporţi sînt din mir- 

mură, iar fala plăcii esto lucrati în tehnica "piotra dufa" (înorustaţie în mar- 

murá sau piatri), | | | E vi | 
sira îi ao E şi aiti Su pteet au. prat. ei au | preluorat creator Mea 

tene antice ale ornamentioii, redind ambianţelor o nouă vigoare, prin simetria 

ai ritmul pur clasicos ale compozițiilor, SS: , 

La mobilier, ca şi în pictură; soulptură, EG 8-a folosit iar 
proporţionarea conform soţiunid de aur; preluață din: antiohitate, pe calea pro- 
babilă a matematicienilor arabi, E 

| Barocul a dinamizat ornamentioa de factură olasică, päatrina simetriile 
compoziționale şi aspecte generale ale arhiteotontoii gi urbanisticii romane din 
perioada imperială, a Antoninilor şi. a Severilor, | | ? 

Neoclasicismul (mai ales stilul Index) e al KVI-108 e et englez), 
sub preaiunea pasiunii deziănţuite pentru cele recent descoperite sub lavă la 
Pompei (case, mobile, fresce, vasa), a preluat, . pentu a alunga definitiv rococo- 
ul, din nou formele clasios,. contururile. geometrice, podro, caracterul arhi tectu- 
ral a] mobilierului, ornamentica alcătuită pe principiile olare,. cunoscute, 

Stilul Empire impus. pe toate.căile de. către Napoleon, fade uz de o mare 
cantitate de ornamente E simboluri clastos. Fascia, torta, viotoriile înaripate, 
palmetele, volutele, afinegit- greceşti, alocătuiese oul. repertoriw ornamental al 
epocii, Chiar formele de. conducere politică a Pranţei, Directoratul, Jonsulatul | 
gi id sînt reprodise dopis cele romanas ca Kg a. serie ae deremonti spocifi- 
ces i | 


tentru ultima oară. clasicismul revins En tant? Secrets" în secolul 


al XIX-lea, într-o încercare nereuşită de vitalizare ei adaptare. a sa, Eclectismul 


secolului al XIX-lea tacea revigorarea tuturor stilurilor, netitnă | capabil să-si 
găsească o expresie proprie, originală, ` E S | 

„Din nou se propun coloane : ou Sapitelurt alaston, “erontosno, ancadrament, 
palmete gi acanturi, dar de data aceasta cu insuficientă forţă şi într-un mediu 
care deja cerea altceva = arta 1900 sl apoi funcționali smul se dezvoltă tocmai ca | 


o revoltă faţă de aceste încsroări „neputinoioaae; 


Cu toate acestea, repertoriul ntasio dé ornamente, ordinere dE A 
arhitectură, vor rămîne totdeauni .actuale, demne dea fi studiate, cunoscute şi 


reluate de arhitecţi gi as către proiectanţii de mobilă, pentru. rezolvarea proble-. ` 
melor de restaurare si. Proiaotari, de mobilă stil, 


TEN aceastá ară densi gi plină de contraste, „tit 
3 oa elemente grograficë gi aspecte ale vieții sociale, cît a ca 
patrimoniu spiritual şi cultural, atrage 3d. fascinenzk: pe. oricine se avîntii oprea 
o cunoşte, A pătrunde” însă, univâraul.. iudian, atit de. deosebit; gi a-l interpreta 
sub toate aspectele. gi aimonsiunike- sale, prin pri; oma omului european, coutomporsn, 
dovine dificil. An e de mirare că, din exterior, Orientul era privit GA ceva mira- 
culos şi greu de explicat. i de ai SEN mă hu 
Fatrimontul. atiingifie, litatar gi artirtio al Indiei Antice gi Eet | 
a preocupat fără. încetare. omenirea din toate timpurile; hinduismul gi bodismul ca 
3 cele gane sisteme Filosofico-religioasa: nyâya, vaibesnika, sâmkya, mininsa, | 
vedânta gi yoga au avut: influenţe nu numai asupra dezvoltării numeroaselor civili- 
2akii din Orient, dar s-au ráspindit : gi la diferite alte popoare... | 
In tabelul 6; 1 vom: incerda' să arătăm foarte pe gourt evoluția istorică a 
iadiei, necesară înţelegerii unei priviri de ansamblu ape. unor ' piese | mai deose- 
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După invazia lui Alexandru cel Mare şi după producerea unui substanțial 
contact cu arta elenistică şi persană, se conturează trei mari şcoli artistice: 

l. In nord-vest gcoala Gandara, de váditá influenţă elenistică, 3-3 
manifestat până. în secolul al VII-lea e.n. Aici s-a creat o bogată iconografie 
a budismului modelată în stuc şi sculptată în sisturi albastre gi verzui, 

Trăsăturile sînt ideale, senine, de o perfectă eleganţă. 

2, In nord, şcoala Mathoura s-a dezvoltat în sec. I-II e.n. cu forme tra- 
ditionale indiene în artă la care s-au adăugat. influenţele iraniene în echilibra- 
rea volumelor şi în armonia liniilor, S-a lucrat mai ales în gresie roz, 

3. Scoala Amaravati, în sud-est 880, II-IV e.n.,; anunţă epoca de aur a 
artei Gupta (sec. IV), Se lucrează în marmură albă, bronz, fildeş în 226 e.n., ju- 
dismul devine religie de stat. 


5e oo, IV-VI “Dinastia Gupta -extraordinară înflorire a artei indi- 
| | ene şi ráspindirea el în întreaga 
Asie 
temple sanctuare, pioturi. murale 
D, asc. VI-VII ze satele din nordul = 00 ao lana shi puterii musulmane 


Indiot declinul bidismului 
i =- —monwanente ale artei brahnane, con- 
ceptie monumentală şi dinamică pa- 
roxisticá în templul Mahabalipuram 
Ta en, VIT-AVI Seng musulmană RER anala Delhi, imperiul., Vhyaydnazar| ` 
i perioadă ce a generat eapodopere” 
8. secs AVi-= O -dinastia doma = 1526 - "Intemeierea imperiului siogul 
E gig mank a Ee 1739 - destrămaraa lui gi invazia 
„persană (Nadir gah) 
ezvoltarea artei miniaturii persane,. 
a artei incrustatiilor ou Vie gi 
| | | | zino în abanoa 
9. sec. XIX-XX | -cotropirea bri- -1945 independenţa Indiei 
tanic 


ie 


Sistematizarea în acest fel a civilizaţiei şi a culturii indiene este 
lacunară, dar dă o idee asupra EE unice a „evoluţiei atit agitate din 
această ţară surprinzătoare. 


6. 1.2. | 


India a creat poden de arhitectură încă din timpuri străvechi, De 
s-ar vorbi numai. despre fascinantele temple săpate în piatră, cu mii de personaje 
în relief înalt în exterior gi interior de la Karli, Bilora (templul Kailasa - 
sec. VII e.n), Pattadakal (templul Virupaksha - sec.VIII), Mahabalipuram, sau des- 
pre templul Surya din regatul Orissa, construit în seo. XIII şi conceput ca o u- 
riaşă trăsură a soarelui (cu roţi imense săpate în piatră) S-ar acoperi mii de 
pagini descriptive asupra arhitecturii hinduist-brahmaniste şi budiste. 

iu vom vorbi însă în cele ce urmează decît despre cea mai cunosoutá ca- 
podoperă a arhitecturii indiene, care s-a imprimat emblematic în istoria artisti- 
că a Indiei, Mausole_yl Taj Mahal. | | 

Marele Mogul. Akbar Djelal-ad-din (1556-1605) SC Akbar cel Mare, una 
dintre cele mai importante personalităţi conducătoare din istorie, a întemeiat 
unul dintre cele mai puternice şi mai cu renume imperii din lume. Fiul său, 
Sah-J ehan a construit mausoleul pentru soţia sa, persana Mumtaz, o fiinţă supe- 
rioară, frumoasă, demnă şi înţeleaptă. Nu se ştie cine a făcut macheta iniţială a 
mausoleului, dar ía 1632 a început construcţia sa, S-au adus marmură, gresie, 
opal, granat, turmalină, coral, chihlimbar, turooaze, alabastru, jad, safire, dia- 
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d mante, perle, topaze, ametiste, aur 31 argint. 

Taj—hahalul este cel mad frumos, mal grandios şi mai scump mausolen 

[i din lume. La vederea lui ţi se opreşte respiraţia, | 
Vlădirea este. de formă octogonală, cu patru minarete circulare, Zidurile 

31 arcele mnusoleului sînt din marmuri albi, încrustate cu pietre preţioase yi 


¡3 senipreyioase, reprezentînd flori ER ghirlande de flori, Sepirapiile intorjonre - . 
A 31 ferestrele sînt panouri de marmură filigranatá prin sculptură gi încrustate 

H cu pietre preyloase. In jurul mormintelor existau un grilaj din aur bitut cu pie- 
E tre previoase, precun zi alte ornamente şi gluvaere care azi nu mal Sint, 


Jupola sa Prontală are o înălţime de 74 m, iar intrarea sa boltită re 
pe fnţadi versete din Coran, serisó cu litere din marmură neagră, a ciror mărime 
cregte pe Geer ce umoa pici la 28 m încât cititorul le vede de jos pe toate e- 
gale. i : 


a, 


Ornamentica indiană | are un caracter organico, cuprinde o ingrámádire de 
motive vegetale, animale, umane, : totul într-o împletire fabuloasă, fără delimitări 
Ei precise de suprafețe, cu volume An ce parcă pulsează EE viaţă inte- 
Orngmentatia este pasiune deosebită pentru indian, sa nu are nioi | o legă- 
A tură ou funojionalul. Timpul nu are valoare, pentru meşterul oriental. 

Motivele vegetale şi animale elenistice, aduse de armatele lui Alexandru 
cel Mare şi de meşterii lui Sel eucos I, unul din urmaşii săi, au lăsat amprente im- 
a portante, ca cl tehnicile persane ale niniaturii gi probabil- ale înorustaţiei (fig, 
| ? n 64), 

y mobilierul nu prezintă o originalitate frapantă decît datorită ornamenta- 
K viei, uneori excesivă gi datorită exotismului unor materiale (abanos, bambus) sau 
E modele. 
ji In interioarele sărace se ; gade direot pe Jos, cu picioarele fnoruoigate, 
F. iar dotarea cu mobilier este minimă, aproape inexistentă, gi aceasta de-a lungul 
A aproape al întregii istorii’ indiene: un vas, un trepied, uneori un pat. sound, pri- 
$ mitiv, pe patru picioare, cu suport împletit. a | 
| Taburetele pot fi rotunde sau ` 
__ pătrate, au picioarele strunjite (fig. 
| 6.3), lăouite, ou gesutul din împletitu- 
„ză vegetală sau din cureluşe. Se şedea - 
pe un pioior strîns gi unul atîrnat. 
l - Alte taburete sau băncuţe au un on A 
suport bogat traforat gi sînt acoperite 1 
ou perne sau cuverturi ce EE gra- e 
dul de confort al şederii, . q 
| Scaunul apare' în secolul IV, Sia 
timpul dinastiei Gupta. El are spătarul 
decorat cu elemente de simbolistică im- 
“perialX şi cosmologică, Scaunul este fä- 
out din bambus, cu forme suple sau din 
esențe tari lăcuite sau încrustate cu fi- 
i notes: poate fi fix eau pliant în X. | 
E In fig.6.1 este reprezentat un 


Fig.6e Le Scaun de mare al budhist, o cu tron de ceremonie al călugărului budist, 
y evantai | | 


NES 


cu un suport'la spătar pentru evantaiul traditional. Vartea inferioara a tronului 
este impodobitá cu reprezentări ceremoniale tradiționale., fe ea se aflá o pernuti. 

Jea mal celebră piesu de mobilier este 5a pare Tronul cu páuni san 
leacock, care era tronul imperial al marelui ïah Jehan. Aşezat in holul pentru au- 
dienie publico, tronul era construit din aur, Avea la buză l20 x 120 centimetri, 
iar înilțimnea 190 centimetri, cu patru stilpi de aur care susțineau ucoperi jul tot 
din aur, Bra incrustat în întregime cu diamante, safire şi diverse alte pietre 
pregioage, iar acoperiuul şi stilpii aveau pe margini şiruri de perle, în timp ce 
pardoseala era batuti cu şiruri de topaze, Pe un copac de aur emailat era un piun 
ornat cu diunuinte;, rubine şi smaralde, Tronul era sprijinit pe douăsprezece sma- 
ralde mari, iar scara de urcare era din argint. 

In 1739, Nadir Şah persanul,a invadat India, a jefuit-o,capitala Delhi 

a ost pridută şi distrusá, luînd şi tronul Feacock a cărui urmă s-a pierdut defi- 
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Pigebe2, bcaun împodobit cu capete de o Biz, E, 3. Másuta 
aitimale 
in general, tronurile indiene, din toate 
d epocile, sint de o bogăţie greu de descria. lle 


au picioarele “strunjite, terminate cu capete de 

dragoni, încrustate somptuos şi aurite (fig.6.3. 
PF Bai), 
Dulapurile, in secohele XVII-XIX, sînt 
bogate de asemenea, traforate, din metal, marmură 
sau lemn, uneori sînt doar nige în perete, cu ugi- 
le ornamentate. 
d In interioarele indiene din epocile mai 
recente se mai află paravane. împletite din tres- 
tie, cu rama lăcuită, precum şi másute de toate 
formele şi dimensiune, cu placa groasă, complet 


Fig.6.4. Taburet cu picioare 
etrunjite şi şezut împletit 
incrustate şi lácuite. 


6.1.4. Tehnici de are a mobi 


Tehnicile de lucru şi de ornamentare a mobilierului erau interesante şi 
diverse, 

ura cunoscută curbarea lemnului, strunjirea, îmbinările diverse în lemn, 
asamblárile tijelor de bambus, de diferite grosimi. 
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ui ¿incrustaii în abainos şi alte specii (teak, santal) cu side? 
ley. Peuúnica incrustaţiei de acest fel, mai ales cu mirunte gi laborioana 
metrice s-a numit "mozaio Bombay" zi a influenţat în mod substantial, 
:vlele al II-lea, al XIII-lea tehnica certosa de încrustare a lázilor i- 
taliene din Renastere denumite cassone. 

Ubinotele din lemn erau lícuite cu lacuri incolore sau colorata, ps basi 
le rígiai naturale (aandaricul sau zelacul colorat). Tehnica de lXcuire indiană 
“4 numit soromandel 31 a pitruna 3i în Buropa, în secolele XVI-XVII. 

bacul ae aplici în stare aproape Bolidă. Topirea razinii se realizează 
prin frieylone, piesa din lemn fiind rotitii sau efectuind y mi zue de du-te vino, 


Pig.6.5. Ornament vegetal indian. 


mlorile lacului erau de obicei albastru, rozu, aur, 
„triturile de lac succesive puteau avea culori diferite, şi puteau fi 
'cizate, crestate cu diverse modele, 
se mal utilizau la mobilier pírti din fildeş, corn sau baga. Tehnica lu- 
ildeyului a atins aici culmi de neegalat, Fildegzul era orestat, gravat, 
tra orat, soulptat; din el se făceau minere 31 suporturi, cutii, 'zaruri,brăţări, 
e 31 1 se asocia uneori o montură metalică, 
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: | :ra imens în care s-a forat: cats al atit de or wii- 
că gi de unitară ca stil, “cultura ohineză, i-a influenţat ad Lan conditionat irto- 
ria. Dificultăţile de acea în spaţiul ării i-au pernis Shinel sï dezvolta o 
civilizaţie în cadrul căreia intiuegtele. Ce q e nivilitoanre au fost 
repede asimilate, | E ti 
Jivilizaţia din bazinal Fluviului Seite, Seege antică chinezi a 
supraviețuit o perioadă lungă âe timp, fenomen de supravieţuire impresionant pe 
un spațiu atît de întins, care s-a aâtorat în bună parte 31 "acelui excepţional 
instrument de unificare, de difuziune gi de păstrare neîntreruptă a patrimoniului 
trecutului, care este scrierea. Ghineză" 132). dE 
In tabelul 6.2. prezentă « O scurtă sinteză a EE mal însemnate din 


istoria Chinel. 


Tabelul 6.2, 


ol | DENUMIREA EFOGII SAU  — BVENIMENTE INPORTANTE IN 
DINASTIA SIVILIZATIB SI CULTURA 
a AN 
l.e 3500-1600 î.e.n Preistoria | 
io pr ` gt. ` wen ` wm ` wes weg ` gn ` em 
Ze 1600-220 H DS Antichitatea d -formarea civilizaţiei de palat 
Ee EE e -regele este căpetenie religionsă 
; | gi militapă 
aa. d a gr mm bm A ep em zm ei wm è am ` gn ` em ` op ` wn ` geg Ge ae ` we, ` mmer ` gem ` enn ` vr ` wu ` wën ` wem 
3. 220 fern. O O Statele combatante -stat milita; 
E 960 e.n. -Dinastia Quin <unificareñ | qe 
D : sa am em Ap Aer m... m mm ae ae cm cin y om Em wë ges wën ` gen ` o t wem ` geg 
| “Dinastia ¿lan -primual împărat țăran 


' «GonBoliGarea budismului 
-dezvoltarsa tehnicii lăcuirii 


we amer ` web ` wen ` wei ta ze zem mm mm mm zm mm ex mmm mx wb wx me ms mr mmm mm rm mn rn rs ms 


get ` geg, ` Wu ` emm ` e ë e ` emm ` emm ë gas ` ww 


lerantí religioasă 
-via 4 culturală intensă 
irea bibliotecii imperiale 


cu rd yoruma. 


Q telanulul 


| y pi SOE inventarea tiparu ul pe baza 


| | H - xilogravurii | 
4. 960 - 1644 Imperiul mandarinal -1215-Savazia mongolă 
i Sr 


| bilierului eching esc tradiţional 

-1271 - călători torílor vene- 
tieni condusă dé Marco Polo 

-1351 - Dinastia Ming - se dis- 
tinge prin cele mai rafinate 


EE "1368 = Kubilai fan - apogeul mo- 
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La SE, opereloz lor de arhitectură, tie ele sinple locuințe, DATADO 
sau temple, chinezii şi-au menținut referinţa ontru colon 2eroase s 


din see, TI. le Se Se “ales. în toral edificiulul. SPA sculptate 
gi pictate cu culori vii,. reprezentînd peşti, păsări, flori, frunze sau simboluri. 
Pi TAR ori, EE 


a E TT S aa, A Deeg P o x e 
5 ran 


| Pig.6.6. Dragon gravat în piatra 
monumentului onorific al prefec- 
tului Li-lHai, 171 î.e.n, 


| | Pig.6.7. Semnul "chou", simbolul 
longevităţii 
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Pig.6.9. Yas de brons cu ornamente 
vechi, dinastia Han 


A ‘Fig.6.8. Fazan sub un arbust 
| de camelia,piotură pe un pa- 
ravan, 756 e.n, | 


Fig.6.10. Pahar din brons ou orna- 
| mente vechi, dinastía Ohou 
Fig+6.11. Capao de cutie de lao, cu 
înorustaţii de sidef, chihlimbar gi 
oristal piotat. 
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witerialul preferat de construcție este lemuyl; piatra se folosea numai în cona= 
—tructia de poduri sau diguri, pentru pavajul străzilor Bau pentru sculptură, 
loarea jadului. Incepind cu dinastia Tang, extremitatea acoperişului este ugor 
-ridioatä (fig.6.l2) spre a-l armoniza cu peisajul natural ambiant; dar acest stil 
era rezervat, prin decret imperial, numai caselor de mari nobili şi pentru pala- ` 
te şi temple. Ge adăugau la acoperiş decoruri din teracotá, de obicei simbolice 
(mai ales dragoni sau lei). Peretii erau scunzi, storurile, perdelele, panourile, 
pairavunele compartimentau încăperile. Uarourile ferestrelor din pereţii exteriori 
erau acoperite cu hîrtie translucidă sau cu picturi multicolore, de mare efect 
decorativ. Unele case aveau şi curţi interioare gi exterioare, grădini 31 parcuri, 
cascade şi locuri artificiale, grote gi munţi în miniatură, 

Dacaraţia interioară, în culorile dominante roşu gi negru, se manifesta 
prin rulouri cu pioturi de personaje, vase de ceramică sau porțelan, sculpturi 
mici zi, desigur, nenumwirate Plori azesate cu deosebit efect artistico. 

Gel mai vechi monument din pia- 
trä chines este Pagoda Gígtelor din 
sec. VII e.n., iar cel mai vachi adifi- 
ciu din lemn o poartă test din sec, 
IX cen. Chinezii nu folosit timp de 
toni milonii în arhitectură acest mae 
torial ¡erisabil care este Lemnul, 

In dinastia Tang, arhitectura 
piomlei capiti o formi definitivă. Ea 
punte utinge 50 m; are etaje ce 11 dau 
un aspect ne compoziţie liberă, neTnche- 
iata, cu forme clare, elastica 31 pep= 
fect încadrate în peisaj, cu linii cal- 

me, mereu ascendente, 

Arhitectura chinezi nu surerea- 
gi aproape niciodată nici ideea de Por- 

Pig.6.12. Acoperig specitio chinezesc ți sau grandoare, nici de nublim sau de 
strivitor, ci seninítatea, 

Legile proprii esteticii ariiitecturii chineze se pot sintetiza astfel: 

- monotonia liniilor lungi, drepta, să fie întrerupti de linii curbe, on= 
dulate, sau de linii ritmice neregulate şi frînte; | 

> armonizarea totali cu natura, principiu pe baza căruia se justifice si 
întrebuinţarea unor elemente de decorație externă în culori vii, 

"Arhitectura de cea mai înaltă calitite este aceea care se pierde în pei- 
sajul natural, se confundă cu el gi îi aparţine ... este aceea care nu te face Bă 
simţi unde seftermină natura şi unde începe arta" (Liu iu-tane, citat de Ovidiu 
Drimba în “Istoria culturii"), 

Sculptura chineză s-a făcut cu predilecție în materiale ca jad, fildeş, ` 
bronz, porțelan, ceramică, lucrîndu-se obiecte de mici dimensiuni, Sculptorul are 
simpatie pentru fizionomiile expresive şi mai ales pentru animale. Materialul pre- 
ferat pentru sculptura mică este jadul. Micile obiecte de arti din jad sau nefrit 
erau considerate a avea proprietXti magice, deoarece jadul era cea mai nobili din- 
tre piatre posea dind cele patru virtuţi: caritate, sinceritate, înțelepciune, cu- 
raj. Ubiectele din jad aveau frecvent funcții rituale „Ii privința lucrăturii unor 
obiecte din bronz, sculptură sau obiecte de uz cotidian (fig.6.9, 5.10), artizanii 
chinezi au fost neîntrecuţi, 
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Jiuezii nu soia aa însă decît caligrafia zi piotura ca Fiind 1 arte. 
ce decit inuti gub 


Picturi ciiineză nu permite exteriorizarea emo | ¡Lilor artis 


un control riguros. Pictura nu este dramatică Bau descriptivi, ci ea doar suge- | 
reazá subiectul, prin aluzii a prezintă şliniile au o mult mal mare importanţă 
decît culoarea, ace sta fiind de multe ori interzisă prestigiului unui pictor. i 

Ia China pictura . constitute. obieotul unui adevárat cult; în ochii chine- 
zului, arta picturală era cea care dezvăluie mistezui universului. Picturile 
constituie elemente indispensabile amenajării interioare a locuințelor” din punct] 
de vedere simbolic gi estetic. Pictura ohineză este în esenţă metafizică, lirică 
zi suvestivă: "o poezie care a căpătat formă”. | : 


Trisăturile generale ale ornanenticii chineze sînt multiple gi profund 4 
originale: fantezia disciplinată, | nea 31 cohilibrul, armonia dselvirgitA ai? 
A _——__—__ E 4 

prezenya . aproape permanenti a simbolurilor. 


Laza întregii ornamientici chineze constă pe de o pante. din aginilnrea und 
iconografii simbolice şi pe de altă parte dia dintilaren esenţial“ 3 unor motive] 
inspirate din natură. | 3 

Jin regnul vegetal,  ornamentaţin cuineză, în mare măsură inspirati dia. 4 
picturi cuprinde: . trestii de bambus, Gë buga 2-8 e | 

izi, Hagnolii, flori şi ramii de oda de măr, de Song 
frunze Te de bambus.. E | | 
Bee 


nuferi, g 


Simbolurile din ornamentatia aber, atat 
perechile de. att, simbolizând aro 


1 tuturor artelor  ahinai sate un animal benefiși 

EL este simbol al Sort1l1tXp11 pămîntului şi este stăpânul ploii binerăoătoare, | 

iste simbolul puterii ai al Infelepolunti. împăratului, | d 

Dragonul (fig.6. 6) este considerat basa arborelui genealogic al împăraţi=| 

lor Jhinei, Anii oonaideraţi ai dragonului sînt añi benefici, aducători de Dorog, 
| Panourile. lăcuite sînt populate: în mare parte ou 0 multitudine de chi pur 

omeneşti: prințese, mandarini, Es copii , curteni, soene rituale gi scene : 

cotidiene, | | ş 

Din arhitectură au pătruns gi la TA ornamentele geometrice bazate pi 

jocuri de baghete; neânâre, labirinturi, construcții complicate simetrice, anti-1 

simetrice şi disimetrice, cu forme echilibrate gi atractive. 4 
Un ornament chinez deosebit de atrăgător, din epoca han, este voluta cu 

nori care se asociază dragonului. o | | i E 

Si ín lumea culorilor cu al în alte domenii, a a pXtruns Se bag 

ional, Astfel culoarea: neagră este simbolul Aragoniilui, ER ea verde al Pa 


cea roşie a fenixului, cea: a albă a tigrului 
mee nn A A O Dei n 


„Artistul chinez decorează întreaga suprafaţă a obiectului, cu acea 
"horror vacui" (groaza de spaţiu gol) ce caracterizează întreg Orientul. 
9uligrafia chineză este o sursă permanentă de ornamente, Zecile de ti- 


puri de scrisuri caligrafice anină atît GEN propriu-zisă, cît ai ornamentica į 


(fiz.6.7). 
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62.4 iobilie 


Tatobiorid imentagaed cutneze3ti esto siópltú, funcional, elegant 4i 002 


a E, d 


bru. lorile folosite aivt strilucitoure YA de malto ori venele: sontristul cons 


"reent top ae întilnegte înot din veculue, Forfslanmurile, piravanele, vegminto- 


lo, =vintaiecla zi obiectele dia Luo somileteazi policromia imeXperilor. 

lobilierul este dentul de variat on formă sl ornamentafie. Pantezia ti- 
pic orientali so cabină au ò ru disciplină funeţională, 

Família pieselor de nobilier de ¿edere este cea mal interesantá. Pormele 
opitarelor sint dn o rară armonie plastică. 

Tfipuilo te se ttiu atilinate în Jhina sint: 

1) Sonuaul surbut din trestie da banbua, de forme foarte variate, cu mo- 


ale d L Al 11 ni i eu pb ña ) D d it A i f. al dn pei oomi "an t sl op oo P La cu 1 er “tu yi i d i n 


i o E 8 F = 
Mbre vegetale sau ou curaluje din piele (fig.6.14). 

b) “omugul ugor in rigtisaso, LUSI t Aia lema de pin, are forme pimple, 
tmbioiri 120400 atra edu gi picioares apt ul stu este drept su inclinat; 


cu un elonent vartis i). cent J au de obioel se ornanentenză priii piotnre; E 7 


cora! opiacatali poste 11 îapodobdită ou capete de leu anii de VT (f15.6.13.1). 


Yig.6.13. JC 1un*e chineze3tl: 
1) somn uşor din rijinoase; 2) soaun pliant 3) sorun „rau, 140uit 


E? 
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2) Seiunul greu din terk Picoult; wo spitarul drept sau inclinat, ilei- 
jocuri de b quite sLastrice yi acullibrite, lícuite, pitate, Zacrus- 


vta TO 
itO, DAN AEez Cadrul Lu vî tul siu este ornunentat similar; picioarola nu 124 
tupi în toate cele patru Laturi (21:.6.13.3). 
A) Sowin ptiant (fig.6.13.2), din b.uabus sau pin, are articulajia fin? 
i ae ¡aesintíi fis complet neoraamentat, fie ornunentat prin sculptire, ¿rivairo; 


Janapeaua (kan) zi patul în Jhina se 
pot le multe ori confunda. Structura lor ento / 
sinilarár un Pel de cutie cu spate, peraii | 
laterali 31 placă nuperioară, placa inferior» 
ri fiind suportul util. Un caz particular ds 

> pan este oeu din fi¿.6.,16.4, aloítuits 
dintr-un cilindru sourt culeat, cwrs se inter- 
sectei ou un nuport ou picioure irzni te şspas 
tələ ai este împodobit ou rine, cu trestia îm- 
pletití. lte oraunente tot la "kan" sînt tpa- 
forurile ¿elis its la panourile subtiri. 

Fo pat sint puse și perne, owe sînt 

108% din lemn pictat 31 Läentt sau din cerami= 
Oh, le canapes se afli însă Al perne de míta- 
se pontru sprijin, 
mobila care constituie simbolul în- 

Lre il piri este cotul de minute locuite supra- 
pozabila, ornamentate cu maximi fineţe. Sînt 
misuje pentru servirea ceaiului, pentru ngeza- 
cea vaselor decorative sau a vaselor cu Flori 
(fig.6.16,3). 
ve mai întilnesc şi mese "Fang" pen- 


Aru somnat cta, de inXltime mai mara. cu pla- 
Pig.6.14. Scaun cu spitirul din F e ` 

Pat: ET iý =p La e SE E li WEN F purh Va T a > e i Kë SS 
bambus Ji cadrul din ríginoase Pio tA curb la margini, nsemănător pago 
del, o linie e Ricordul cadrului cu picionrele 


j4oa printr-un element >rnuental complex, do regulă cu joc de baghete; o means 
drá, o piesă traforati, La paptaa inferiori picioarele nu secțiunea măriti aime» 
tric, de formt cubici, ornanant Meori ou o mevr. Masele acestea pot fi satu- 
cate, pictate 11 licuit= y1 pat Ci Juorita din Lema Ae pin sculptat, triforat 31 
licuit (11:.6.15,2). 


uagalla N az anj i sint ¡Aga ri wi, “Ll d 28tinaj11 liversa, urale, de »bleaj Dë 


Stájer lestinatiíi de cele nai malts ori al Su) por galu wri, eculpturl, 
vase cu ilori, ¡re fome duosebit de fins, si ple, grajloise, de o mare originali- 
tate, Are politele ajezato la diferite nivela, ponte avea conturul exterior curb, 
ste ornamentat cu triforuri, sculpturi sau Inorustabit. aste întotăoiuna cui tite 
ve realiza într-o mare varietate de dimens tuni, de la fonrte nisi, de pus pe masă 
sau pe dulăpior, pint la foarta mare. Foarti Adamuniraa de "Ko". 


_Dulápiorul. (fi:.6.17), din loma de santa) » Mit ii des, din panouri 
lícnite, este de forul reotaagularí, cu nia sta don ji àre 30 închid prin datar- 
mediul unor frumoase aplice modalate dia brona auri ys #4 Anelz lixa gi eu tije cu- 
lisante levate cu lántizoare. Ele so epridial ¡pe pabra am asa picioare, cu cadre- 
le traforate, soulptate au împodobite cu Joruri zi tes Panourile liculte 


Lal 
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l sint cjpodobitë cu 9 mite vpiti ALEN pe Mila FS Ken > A, 
| a £loríy gës iul poduri, Aliată Ze teile 
corte iaotiva put Ti piotito, spite EPA Lupa i E 
sau Incrustite cu sidef “mii ales, cu tilde, 116, Lk fileuri do nur, 
| 


vie e d, 15 e ese H i | - 
1) mäeut de scris ai de luut ceaiul; 32) masă Canet 3) suport pentru vas. 
Panourile licuite şi aceste dulipioare au fost importate de uropa, unde 
wu avut un succes extraordinar. 


i-au luciat at dullipioare mai mari, cu mai multe rinduri de uşi, cu o 
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compartimentare mai variată, cu un fel de fronton (coroană) împodobită, 
si sculptați, de influenţă indiani. 


z varavanele erau nelipsite din locuința cninezï zi nu lipsesc nici din mu- 
seele de artă. deAdtuite din panouri Läeuitz, articulate cu 2,3,+,59)9 aripi, ele 
surprind prin bogăţia ornamentalá, prin perfecționarea ¿ncrustluyiiior, pri Len- 
loarerı sulorilor. 

Mobila cuinezá, studiată in repetate riniuri in sacul! ` 
tre studenţii din grupa "rroiectanyi mobili de urtá" datoriti | Lt 
ra il prezenta, este de 2 ¡rofundi originalitate, i 
loa Poarta tunli, vz ji resit 0 ere 0 L Fa 


igw writ cu trudtsionioml göl 11: Solid. 


E ij ee e ‘Mlo 
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“i¿.6+.16. hobilier: 
1) taburet; 2) misuţă; Di set de mísuje de lao; 4) canapea kan. 


Li] 


Üe? es materiale uti 113% 


gul, teaukul, ¿ anda pentru mobila GC gren io naae, ratast) zi See: 
pinul și laricoa pentru mobila uzonrii (taburete, soíiunole, scaune fixe ai pliante, 


sciune impletite), | 

Tehnica lícuirii s-a niscut in shina, acun trei mii de ani, sa CEA) nani- 
estat şi in India, Japoni, Joreca, Birmania şi in alte iri din acest Urient, 
atit de indepirtit, dur originea acestei tehnici se află la meztejyugarul chinez. 

bacul provine din rizina unui conifer cire eregte in provinciile din l 
Jhina de Jud şi Junina Jentrali, numit Isi-chou, sau ştiinţitie Rhus vernicifera. i 
Lacul se poate aplica pe lema, metal, porpelan, pasti de oreg., Je aplipă douăzeci ™ 
aau treizeci de straturi de lac de grosimi şi culori variata, straturile de lao 
se usucă in mediu uned zi cald (de multe ori meşterul ieşea cu barca pe lac cu 
obiectele lácuite). Obiectele lácuite sint extrem de rezistente la umezealá, se ` 
pastrează intacte chiar in apă, timp de secole întregi. 

Urnumentarca obiectelor lăcuite se poate face in mai multe variante: 

a) prin incizie, gravare sau crestare de adincimi variabile in straturile 
de lac de culort diferite sau de culoare uniformă ; 

b) Fictarea fondului cu diferite motive 31 culori, urnati de Läouiter 

c) Incrustirea. str:turilor de lac se poate (ace succesiv pe straturi di- 
ferite, simultan pe unul din straturile intermediara sau simultan pe stratul fi- 


LL, modelul ¿ncrustat fiind in relief proeminent Capi de stratul de lac, 
incrustarea se ¿ace cu lemn colorat, fildez, owa, sidef, corn, scoioi, 


etale, cninlimbar sau jad. Jadul se folosogta sub cole dou: forme ale sale, 


lle 


194 
jadeita (verde-cenuzie, alb-verzuie) ji nelrita iverde, royle, bent) a 
Ges menfionat că str șturikede lic pot fi diferit colorate. Acesta cul 
sint: ¿alben, rozu, verde, negru, brun, intra straturile de Lac; -complet sau 


zone, se putea introduce foiţă da aur sau de argint, 


Pige0.17, VDulăpior lácuit.(1) 


In fig.6.11 este prezentat un capac de cutie de lac, cu incrustatii de 
sidef, chihlimbar şi cristal pictat, alcătuind ornamente vegetale. 


6.2.6. 


Influențele exotismului chinez asupra Europei au fost considerabile, 
Legáturile Imperiului Britanic cu “hina au determinat importuri masive din Orient. 
La tel s-a imtimplat gi cu Jompania Indiilor Vlandeze, uropa secolelor al AVII- 
lea şi mai ales al VIII-lea descoperise astfel, minunatele mírfuri chinezeşti: 


mátásurile, portfelanurile, fesáturile de bumbac imprimate, ceaiul, obiecte de artă 


din bronz şi jad, cărţile, pictura, mobilierul gi panourile licuite. 
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$ ctilurilo curopene de obili care au fost influențate de stilul ciino- 
| : - 
ilul baroc, útilul rococo zit stilul Art dout OM, 


Stilul Dave Fin eS, adică stilul, Ludovio al XIV-lea, jJl=a adapt E par- 
|  auparioari a dulapuri or ta forme chinazegtie liarchetária Boulle a acestei 
ci ve pure cá Lgl trage Beva tot din Orient (pe atunci numal chinezii foloseau 
ŢI sombinatia metabbaga). 


"ia birocái, în vremea reginei Anne, A importat cu frenezie dulápio arre 


| uinezeati dia panouri lăcuita, ba mai mult,a incercat aä imite tennica 1iculril 
i D 

| rocedeul *japanning"”, La culorile rogu, negru, verda, galben. 

i 

di 


| Pig.6,17. Scaune  yhippendale în stil chinezesc, (2) | 
L rorioada rococo a adus însi adevărata pasiune pentru ornamentul exotic, 
UN ` A P 
[n Pranta, Stilul Ludovic al XV-lea introduce în registrul sïu decorativ ibişii, 
ji píunii, rațele mandarine, pagodela, dragonii, mandarinii, volutele cu nori. 
Ki ` k E: 
d Jabinetele gi comodele au in sloituire panouri originale chinezegti sau iscusit 


imitate (lLicuite cu renumitul "Vernis Martin"), cu ornamente ohinezeşti. Pasiunea 
pentru panourile lăcuite se păstrează şi în neoclasicism, -respectiv de către 
1 stilul Ludovic al XVI-lea, 

In Anglia, perioada rococo a impus, prin marele el reprezentant Thomas 
Jhippendale, moda chinezească la mobilier; goaune, mess, măsuţe, vitrine, dula- 


fi puri şi paturi - toate erau împodobite cu acoperiguri de pagodă gi jocuri de ba- 

| ghete (fig.6.17,236.18). A 
7 Stilul Art Nouveau a luat în mod egal de la China şi Japonia reprezentă- 
F A rile ourgătoare, în linii continue, ale vegmintelor feminine, unele ornamente 


vogetale si conturul geometric interesant al anumitor mobile. 


D Pictura chineză a influenţat o mare parte a pictorilor de la începutul 
secolului XX, mai ales prin arta superioară a peisajului, prin calmul, decenta, 
|! măsura, buna cuviinţă a artiştilor care ştiau că omul nu este stăpînul lumii, ci 
doar unul din elementele naturii, 
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Pig.6.18. Cabinet - vitrină Chippendale. 
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i | 6.3. Japonia: EC 
6.3.1. Introducere gi. periodizare | 
Japonia, Tara Soarelui Răsare,. pănîntul Yamato, numit ai Dai iiippon, ocu- d 
| pí un loc apnrte ín ansamblul civilizatiilor orientale din ultimele două milenii. 
Y Japonezii au izbutit să se afirme ca.0 prezenţă aparte, inconfundabilii, demnă de i 
i © luat în seamă şi de analizat, În izolarea Ba-arhipelag înconjurat de ape ~ Japonia E 
g=:1 alcătuit ca o lume aparent bizară dar coerentă, primind cu dificultate imixti- 
unea externă în miezul ei de prefacere interioară, influențele fiind în cele din 
urmă asimilate în maniera poporului insular, . 

"Japonia prezintă cazul unei civilizaţii oare s-a constituit prin masive. 
împrunuturi, aproape în toate domeniile, al în primul rînd, din cultura mult mai 
veche a Ghinei. . Rezultatul a fost: un organism cultural de o inconfundabilă ori- 
ginalitate" || [32]. | 

Lumea europeană a descoperit civilizaţia gi cultura Japoneză (semnalată 
mai întîi de Marco. Polo) după ce, pe la mijlocul secolului al XVI-lea călugării 
Wer iezuiţi spanioli şi-au început în Japonia opera misionară. Ka 
Er O scurtă privire asupra istoriei "pămîntului Yamato" oferă tabelul 6, 3, 
în cure s-au sintetizat principalele eveninente oronologio, pentru a răspunde ne- 
cezităţii de încadrare în 1, epocă a: unor performanţe culturale deosebite. 
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SN Tabelul 6.3 
E A A al E, - Gene 
PERIOADA DENUMIREA EPOGII. SAU:  SVONIMBNIB IMPORTANTE IN 
DINASTI TA + SC —GIVILIZATIE SI CULTURA. 

5 EEN ENEE EE ÓN 
A A A E ME E A E [e m mm wm men 
l. 3000 - 300 î.e.n Perioada dămon ` „ -Fondarea legendată a dinastici 
EC og impárot Jimmu k Kee EE 

Le + enno o E 


2. 660 eene - men civilizației chi- 
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6. 1573 - 1603 - Portadas Momoyama . Soon de our a SC şi arhitec- 
CR s eg | turii lomoyama prin care exube- 
Fanta barocă consacră ruptura 
cu austeritatea estetică zen 
-expulzarea misionarilor die 
7. 1603-1868 -Sogunatul Tokugawa ` apogeul sogunatului 
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| | | -khyoto-regedingá = -1854 = deschiderea porturilor 
cu- | | imperială japoneze comerfulul cu Europa 
i | | FE oa lui uokusai gi iiroshiqe 
D de 1868-1 312 Es pionda Meiji | -puterea politică revine iuto- 
| gral Iimpíratului 
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6.3. 2 E Locuinta japoneză 
1 | E NI SE 
Fentru japonez, familia ca notiune se asimilează şi chiar se Laentifică 
e "deseu cu aceea de casă, de locuinţă e vasa adăposteşte relicvele familiei şi päs- 
trează amintirile strămoilore 
i~ De obicei în centrul locuinţei există o sală comună de mai mari dimen- 


“siuni, alături. de care există încăperi mai mioi sau un grup de încăperi ce comu- 
nică între ele, Un perete ugor de fapt un paravan cu struotura din lemn de cedru, 
numit shoji deschide camera spre o verandă, Veranda - galerie echivalentă a ocer- 
dacului românesc, înconjura de obicei integral locuința. Inchiderea pereţilor ou 
paravane sh9ji se face numai noaptea sau în caz de intemperii gi frig. 

| O parte din pereți; cei mai solizi gi care nu erau mobili, foni ngan du- 
lapuri. Bucătăria oe afla în afara oasei, fiind deosebit de spațioasă. D Loi o 
casă japoneză, oricît de modestă, nu nu putea lipsi camera de baie, esenţială igienei 
riguroase a locuitorilor ei, In magazia Kura se depozitau obiectele Ae valoare 
ale familiei. Adoporigul casei este imens, mul + ieşit în afară, susținut de stílpi 
grogi din lemn ai de console suprapuse îmbinate ingenios şi foarte decorative. 

Podeaua casei se înalţi la 0,5-1 m deasupra solului, 

| Esentialá, vitulă, de nedespărţit de casă este grădina, de o armonie fă- 
ră egal, Grădina ca artă națională, aparo. în secolul XIII, desávirgindu-se neînoe- 
tat, 


SEN "oil adi. pe o EE ale naturii 
libere: aurbugti, plante, flori, un lac, un píriu, mici casoade, poduri, pavilioa- 
ne, alnterne de piatră, pietre ou tílo, nisip şi pietrig. Fiecare sLenong al SC? 
dinii posedă un sens simbolic, zen-budist. | | 

d Toate încăperile. locuinței- ersu acoperite cu. rogajini groase şi pufoase, 
din papură sau pai de orez, aşezate alăturat, ou dimensiuni fixe (91 x 182 cm). 
Aceste rogojini, numite tatami, determiná un. sistem simplu de modulare a încăps- 

l rilor, servind gi aa unitate de măsură. Iniţial, poate tatami-ul a fost o saltea 
d pentru dormit. Mai tîrziu se va dormí pe nişte saltele din mătase sau bumbac, a- 
_dApostite ziua în dulapurile din perete, Nu se dormea în pat. 
"Generalizarea folosirii tatami-ului, pentru acoperirea integrală a po- 
delelor, ae pare că nu e mai veche de 500 de ani. Ou toate acestea, japonezii 
| = gi=-au adaptat traiul la existența tatami-ului, viețuinå aproape de el, adică mai 
| “aproape de sol. Qând spunem asta, ne gândim la faptul ož japonezul se aşează pe 
podeaua acoperită cu tatami gi nu pe scaun, lar atunci cînd caligrafiazá ou -pen= 
sula sau piotează, stampa lui este întinsă jos pe tatami, şi nu e susţinută de ` 
un gevalet, O sumedenie de alte acţiuni oare Kin de artele tradiţionale şi care 
“presupun un ritm calm, rafinat cum ar fi ceremonia ceaiului (Gha-no-yu) , aranj amen- 
tul floral (ikebana), dansul, muzica sînt condiţionate de existenţa tatami-ului... 
Lipsa mobilierului greoi, masiv, de tip european, conferă interiorului unei case 
japoneze senzaţia de spaţiu gensros, chiar acolo DESEN de fapt, dimensiunile în- 
căperilor sînt reduse" (93). Sue i | 
In cele mai importante încăperi, unul din pereţi este ag dute din cong- 
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Ent, EL toioudmag ineadrati intr-o rami din lemn de diferite 


¿loíd de ritualul casei, în en se expun uni 


gg 
doaatioatie 
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em a eege, 


Geo ae era ikanvavuri (pinze verticale pictate sau caligrafiate), o ikebana 
dn ituitai potrivit sezonului zi o cutis de lac cu lista numelor străimozilor fa- 


în vechea religie animistă japoneză auinto, ` 

vdieautole restive ale zilei sînt ceremonia cealului gi luarea mesei,în 
Guilin gu cu prietenii. sasa, una din puţinele piese da mobilier din locuinţă, 
este de Japt o misuli joasă, lácuiti, ce serveşte ca platou de sprijin pentru va- 
solo şi bolurile cu nenumiratele feluri de mâncare “destinate sá incinte, estetic 
31 ¡¿¿otrononic. | | | | | 

"Avuin esteticii sădită în lumea măruntă a Ree sate BEE pentru 
lulesnirea inyelegerild. rafinamentului unui. popor care, înainte de a dori să ştie 
gustul uincïrii, sinte. nevoia să descifreze contrastul dintre culoarea neagră a 
misuţei lícuite şi cea albă a portelanului, EE rogul singeriu « al. unui bol E 
portocaliul catifelat al ceramicii D | | 


6.3.3. | | | | 
Scrierea japoneză re o frumuseţe neîntrecută. Caligrafía (sho) a devenit 


o artă din sugestiile picturii- bambusului, expresie a unor trăiri interioare in- 


tense sau lirice, exercitind mai tîrziu o influenţă imensă. asupra tuturor artelor, 
valigrafii japonezi erau artisti egali cu al EES celorlalte Be ca dă al- SN 
cituitorii grădinilor, Get ` Ge 

iiu este o întîmplare pi se poate situa arhitectura Sen Japonia pe acelagí 


£ plan valorice cu caligrafía (ca să ne întoarcem la acecagl discuţie despre arte ma- 


jora gi minore), sau cu origami  - arta plierii hârtiei; numitozal lor comun es- 
te armonia calmă? echilibrul desivirzit. e l 
A irnitectura japoneză prezintă o seamă de caracteristici deosebite, din- o 
tre care se pot detaga următoarele: | | een | | 

- toate construs; ¿dile importante, inclusiv palatele imperiale o SE, 
pugodele, sînt din lemn; 

- în arnitectura japoneză predomint golul asupra plinului, Geer va- 
riabilă a pereţilor, multiplele deschideri spre exterior conferă olădirilor ele- 
gantá gi supleţe, trăsături evidenţiate şi de forma originală a acoperişului; 

- integrarea subtilă a casei, a pagodel, a templului, în peisaj, deveninâ 
O aner, o prelungire a acestuia. Mai mult, natura pătrunde Zon interioare şi prin 
faptul că toate panourile snóji. sînt alcătuite din Gre din miste 
pictată cu peisaje, | , | | o 

dintre cele mai sonnificative enestas ale ebe Japónese; se de- 
tajenzá, pe lingi templu gi pagolá , este vechea emblemă shintSistX, poarta vigi- 
nie torii (?2ig.6.20), iniltatí pe uscat fan pe ap Base ne al all ca un 
jeans sema culiscaifio. Ce 

In figura 619,1, grinzile şi consolele templulti din Hondo Se da o i- 
nu: ine Asupra particulnarită jilor arhi tectonice japoneze. 

"Senlptura juponeză începe odati cu introducerea budismului şi ge inspi- 
ri aprope totdewna din iconografia budistă" (32) . materiale folosite erau, la 
soniuptura mouunențală, Lemnul gi bronzul, iar la sculptura nich; lacul, coralul, 

¿ldejal, lemnul de cirez, teracota emailată, Din bronz gi din alte aliaje s-au 
Di to doui aonwacnte celebre ale lui 3uddia: MNarele Pudâua (Dalbutsu) din Just 
loo lia a veakuras Sculpturi în bronz a oxsal2t mai tirziu la reFezontiipi 
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mu, 1, Elemente de arhitecturi şi ornamente Japoneze: É 
1) grinzi 31 console la templul din nondo; 2,3) garzi de spadă 
(sec.XVIII); 4) ornanent plan; 5) parapet din trestii de bambus. 


rt aos ira A a MA eg eg a aut gatat Taliti La devscbi te 
Fer als: E E E Leto toral, Gimkul de observaţie, 
e oi aura leie Tigurine sunite netgukle reprezantiud liguri de anime 
iL d SEN E Gate al e avi pulse aaa atitudini. 


Dar ra d uiti is mal ouli ca oriunde, istoria artei inseamoi În primul 
riad Ai Lui: jetaril. veci, pictura este Arta prin excelenţă, | 

Do din ale mii intres inte picturi japoneze este plotura rulourilor. 
Rulouri lungi, inf ópguraite in mîna dreaptă, în derularea lor spre stínga, fíceau 
si oso perinde diniiates privitorilor atît scrierea cit şi desfígurarea piotită a 
uusi povoctiri, «abele ll isindu-se citite concomitent. Este o picturi a migcării, 
fiecare seysveaklit tinzând spre cea urmitoare, ca. într-una film, încorporează timpul ` 
într-un ritu al desfiguririi ei cu saccente i Digi 300; reveniri, crescenâouri ; 
toate acentea implican desigur SSES sufletească a privitorului. 

dai tirziu gravura a înlocuit pictura rulourilor. | 

Sra mal accesibilă marelui public. Scoala ukyo-e de gravură în lemn, ou 4 
scopul tivăririi stampelor şi-a început activitatea în secolul al XVII-lea, Nenumá- | 
rate cint nuacle pictorilor şi gravorilor de stampe, dar din ele trebuie dotagate í 
cîteva mari personalitiji: siarunobu (sec.XVIII), cu subiecte gingage din viaţa e 
ninini, ingenue E lirice, este părintele stampet policrome (cu 7, 8,10 culori) ; 
Utamaro (s02.XVIII) reprezentant al picturii poetice, atent gi migálos observator E 
al naturii (951 ; iiokusai (sec.XVIII-sec.XIX), numit “bătrânul nebun după desen",; 
considerat uneori "cel mai mare pictor al lumii" (95) + piotor de peisaje, adsoe- ] 
ne cotidione, un neintrecut mínuitor al pensulei; iiiroshige, aproape contemporan A 
cu iiokusui, a incneiat seria marilor SEN al idee japoneze, cu minunate pic- į 


“ E 
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turi de peisaje, | ef es SÉ ee n l d 

Europa a fremítat intens sub Ampaotul tirziu ou pictura japoneză, Pioto- | 
rii au găsit în acel univera plastic: Care le venea din îndepărtata tară a Soarelui || 
kisare, un tărîm deopotrivă exotic şi mai apropiat decât propria lor tradiţie plas 
tic, Se pot nota unele importante. afinități ala Gg ee deg Japoneză : SENGES 
monet, Whistler, Van Goghs. | 


6.3.4. Arta Laeuia) 


O artă decorativá de mare ecou atât în lumoa orientală oît Şi în cea eu- y 


„ropeană este arta japoneză a lacului, asupra căreia vom insista în mod deosebit, 3 
„deoarece a avut o EE de Lungă rate tadas conceptiel: s finisării mobilie- $ 


rului european. GE | € 
i1t1t lacul (rágina SS Rhus verntcifera) oit a aria 1 Semi zi) sînt origi- Y 
nde din Jhina. Raus vernicifera creşte însă foarte bine şi în Japonia o F 
SE ` Retetele de preparare. sînt originale japoneze: página ge amestecă fie cu 
Fíini de grîu sau cu argilă, fie ou pulbere provenită. de la olă rit, fie cu terovon- i 
tină, viliturí de fier sau cărbune de lemn. La sfîrşitul secolului al XV-lea s-a SS 
constdtuit-—prine-seomli_de licuitori. so: e 
Li do, Ţouunul Ieyasu, în secolul al XVI- Lea înfiinţează o şcoală con- 
duri la familia Koma timp de 11 generaţii, ce practica mai ales încruataţia cu aun] 1 
in Kyoto, în rogzeainya imperială, gcoala este condusă de familia Kajikawa, g 
In apoca Tokugawa arta lacului a fost impresionatä de pictori iluştri. 
Unul dintre cai mi mari artigti lícuitori a fost Shibata Zeshin (1807-1891). 
„aportul lacului poate fi metalul sau lemnul. In Japonia mai frecvent 
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ote lennul de tuia sau de criptomer, specii rezistente la călduri, | 
£iniioi de aplicaire a Lacului coste laborioasă, Se acoperi suportul cu ui $ 
strat de 1131 vieotlecat cu slel, peste care se aplică prima peliculă de lac, | 
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In porionda Blo, Lacul sə intrebuintja pentru coat 


diversitáti de obisotes altare budlste, palanciine, atilpl şi 


piepteni, cutiula, vässa, távi, miaula, etajere, suporturi, 
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Rig. De SL, Ornamente geometrice şi vegetale 


prezentate citava ornamente geometrice gi vegetale, 


Ornaneat deinspirate din regnul animal sînt de cele mai multe ori simbo- 
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lice: dragonul, crapul, cocorii, bitlamul, gigtolo, tigrul, calul, oaloutele, 
In figura 6.22 ornamentul reprezintă un dragon, tar în figura 6.23, deta- | 
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liul unui piriwvaa brodat aratau cocorii în zbor 31 soarele, 
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Pig.6.22. Dragon 


In picturi şi incrustatii se 


amalgameazá o mare cantitate da or- Eey e E tat „ad 
namente specifice, Liri: ins? aa H bus" ZA 

. Mer.b.23, Cacor L ao Jj para- 
manifesta acel horror vacui lee Seed, Vocori gi soare pe un para 


van brodat 
oriental. Dintre acestea ns aminteaa: 


sóene istorice oi militare, scene din viaţa gogunului, a samurailor, a împăratului, * 
muntele Fuji în diferite ipostaze, oveaiimente ale naturii din diferite anotimpuri: 
înmugurirea şi înflorirea pomilor, ploaie, ninsoaro, inundaţii, etc.; scene din 
vieja de familie scane cu gheishep parabole filosofică zen, figuri de zei shintó 
şi buddhişti, 

slemente ale arhitecturii sînt de asemenea prezente: cass, pavilioane, tur- 
nüri, porţi torii, poduri, temple, l | sn - MN 

6.3.6. Mobilierul | 

Problema descrierii ansamblului de mobilier din loouintA japoneză este foar- 
te simplă, dar gi foarte complexă în acelaşi timp, Seto ugor să spui oi încăperile A 
sint goale, să nu existi sonuno gi paturi, cï activităţile se desfigoară pe tatami" 1 
Bau ps băncile de pe verandá, dar este reu să arăţi că fiecare încăpere are un i 
suflet, un ritual gi un simbol, că fiecare vas, tieoare floare, fiecare pioturá, 
figoare, shóji mobileazi în felul edu casa, în cadrul umui ritual permanent. E mai 
potrivit să se arate cË de fapt ansamblul micilor ritualuri casnice esta cel care 
mobilează încăperile, şi ritualul ceaiului este cel aare mobilează căsuţa de ceai 
şi orice casă japoneză, 

Másujole, etajerele, dulapurile nevăzute, micile suporturi pentru flori, 
pentru bonaal” d i)sau pentru tonkei (peisaj pa tavă), cutiile, felinarele ou 
suport din lemm cu hírtia translucid, suporturile pentru ceafă, suporturile pean- A 
tru cot, tivile-jardiniere- aceata este inventarul Locuinţele, 

Măsuţele scunde, fie din oedru natur, fie lïocuite sau piotate, sînt destul 
de simple. Placa are uneori marginile curbate grațios în sus, cadrul poate fi le- 
jer împodobit cu cíteva profile în linii curve, aseminátoare legăturii între pi- 
gioare. De cale mai multe ori picioarele sînt drepte, dar pot fi gi arcuite spre 


ta- afară (fig.6.28). Wăsuyn poate avea sertare dı 
Pig.6.24. Reazem de brațe Detaliu din 9ig,6.25. Felinar, Detaliu din 
atampa "Inteleptul de Ishikawa Moronobu stampa "Scená de interior" de 
e Utagawa Kunisada. 
Pig.6,26, Etajere şi măsuţă : 
1,2) etajere (alcătuite în nigele din perete) ; 3) másuta de ceai ou sear- 
tare pentru ustensilele ritualului. 
r= 
É 


Pig.6.27. Soaune: 
1) scaun de "daimió"; 2) scaun pliant de preot budist. 
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Si er lea wei o peaastrio deoaobit de simpli, m o asiímotrie incinttoare, 
voltarile tornesi cu compartimento închise de diferita nărini, vle sînt fie din 
ET Mee e PO au a a E te (fiiseG. 26), La fel sînt compartimentate al dulapurile 
dina zu ore pot averi yi uşi glisante, i 
duilápioarele de forme mal complexe, inspirate partial de cele chinezeşti, 
Testelt ln Locuințele : seniorilor gi ín regedinta imperială, au influentat deci- 
civ ertayia de mobilă în stilul Art Nouveau. | | 
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| Pig, 6.28, SEN E EE a 

1) misuţă de seris. Detaliu din stampa "Poneie desénind pe KE 

de Torii Xiyonagas 2) măsuţă de seria. Detaliu din EE "Tenore 

pictind" de Suz uki narunobu. | E | SE a 

Zei in vu) portabil cu suport din Lemn are. o “structură: poztantă « din tna: lu- 
mina se difuzează printr-un strat lateral de hîrtie translucidť (£ig.6. 25). Când 
este nevoie, douí din laturile sale. se deschid, pentru mai. multă. lumină, | 

„suportul pentru cot (figura 6.24 ) este puțin arcuit, are dou reazeme la- 

terale decupate, în contur curb, ¿éste lácuit, rogu sau negru. Suportul pentru cea- 
fă este mic, lucrat cu griji, ca o bijuterie, dia lemn, lăouitt. şi încrustat cu deo- 
sebiti grijï. azi Et au de altfel gi perne cilindrice. din lemne | 

Singurele piese de mobilă de şedere erau ale marilor preoţi şi GER ale 
marilor seniori feudali (daymio) sînt. scaunele pliante ou reazen pentru picioare, 
Forma spătnrului este curbi (fig.6. 271 gi 2), brațele sînt, o prelungire a spita- 
rului, terminate cu volute. Terninaţiile picioarelor pot di sculptate discret. ` 

O piesă noiudată“, relativ recentă, este scaunul de samurai (fig.6.27,1), 4 
al cărui spătar imită vag însemnele. de război pe. care generalii niponi le purtat 5 
pe cap când mergeau la război, = ag a , , o i 

Interiorul tipic al unei locuințe, japoneze era. si este ei astăzi, de o ex- 
troni simplitate, chiar la nivelul social cel mai. înalt, şi. de un gust artistic 
foarte rafinat. Sl a influenţat în mare măsură concepţiile arhitecturale ale seco- 


Iu WL das | | | Cd | A 
in anul 1851, Japonia a intrat în circuitul comercial european, şi pe misură 4 
go propie secolul AX, influenţa ei asupra culturii 31 artei europene devine tot 
aal puterniat, tooni ântorită unor trăsături mereu actuale: simplitataa decorativi, 


“noii i ot mititaa exompluri cu natura. 
Ze $ 
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7-moB¡l¡eruL. în PERJOADA 
PREFEUDALA - 


Tele Bionatul 


"Prin monumentele pe care le-a creat gi în spaţiul 
 Aeel degt ut (în sudul Italiei, la Roma gi în special la 
T Ravenna), prin influenţa pe care a exercitat-o atît în Europa 
gud-eatică gi răsăriteană cît ai în Apus, prin orizonturile 
pe caro. le-3 descais tematicii şi diferitelor sale tounici, arta bizantini nu 
„poate e? oe utonată într-un izolat spagiu oriental: ea este o importanti compo- 
aentă DI arte mediavale curopene, în totalitatea ei", | 
| Ovidiu Drímba 


To Le le 


| Givilizngia 31 cultura bizantină s-au constituit ca o "sinteză a tuturor 
elementalor politice, religioase, intolectuale ale lunii mtice în declin: tra- 
- itie latină, elenism, eregtinimo, cultură orieatsl Y" (D. ¿réller, citat de 
„Ovidiu Drîmba) Pimp. de lloc de ini, în vreme ce Buropa occidentală se dezagreza 
sub năvălirile barbare, reconstituindu-şi apoi cu mari eforturi civilizația gi 
„cultura, Imperiul bizantin a. păstrat. bazele tradițiilor antice greco-romane, că- 
-röra le-a adaptat elemente orientale, exercitîndu-gi nciunea civilizatosre şi 
“oulturală în zonele est şi sud-est europene, nani feat îndu-se ca singurul stat ci- 
vilis at al medievalitXy11 timpurii. 
Ee “In tabelul. Tal. este not ati cronologia principalelor evenimente istorice 
| santino, zm de necesi oricírui studiu al dezvoltării artolor Inperiului, 


| "ou a reis + de mare „complexitate. 


| | Tabelul Te 1 
KEE SA EE A AE E E E E SS SS ss mem ` 
„FBRIOADA „PERSONALITATI ALB O AVEAI. END IMPORTANTE, ISTORICE SI 
a SE, GE RES PES- | UL SUA us Kë | 
E PRO NE EE A — — —— ` we ` men — ` gen ` ge eng 
"Le 330 - 6lo E ¿Constantin cei hare Prima perioadă de tip Kate: a la tos 
o a A, A pn de i „riei Imperiului Bizantin 
2e 330 ii i, E E ea Jonstruirea noii capitale: a Tupeu 


Lui ronan 11. Constantinopol (aunit - 
Noua Romă) 


Aal 

0 

il o 

kal | 
o SD 
D . - Al A 
WI 

GA 

O 


| Constantin cel Mare Construirea marii biserici Sf.Sofia - 
din yonstantinopol, distrusă în tim- 
~ pul răscoalei Nika, reconstruită 
SE SÉ | EA | ulterior de Justinlan 
"A, 381 IS. Ta SE Prin edict imperial creştinismul de~- 
a | | vine religie de stat, în Imperiul 
| | „roman de Risärit | 
5e 395 Theodosius I- Scindarea Imperiului Roman în Inperiul 
E Arcadius roman de âpus cu capitala la Ravenna 
31 Imperiul roman de Răsărit cu capi- 
tala la Joastantinopol 


' Te 493 SN | Joastituirea regatului ostrogot în ` 
| Italia 
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ARE EE NO pa DRE IN AO a a a a a d a a 
de GT = 565 Iustinian Apogeul dezvoltării Imperiului Bizantin 


Realizarea tempoerará a unităţii medito- 
ranecae 1 Imperiului roman 
Iiflorireaa spectaculoasă a artelor 


9. 550 Regatul os- Jonatruiren n trei biserici bizantine la 
trogot al Ravenna, de cätre mezteri trimigi din 
Italiei sizanş (Sun Vitale, Ban Appolinare in 


Jlasse şi oun Apollinare Nuovo) 


E 


lo. dlo -1o08i A doua perioadă (epoca clasică) a istoriei 
bizantine) cu caracter eminamente grec. 
Se pun 31 se consolidează bazele statului 
bizantin medieval cu tendințe de dezvol- 
tare în sens feudal 

11l. 1025-1081 dien a Lliperiului 
Ruinarea páriadiaid libere 
Statul încetează de a mal fi o putere 
aoadi ali 
poci de mare renaştere artistică în 

„» aridtecturá, mozaic şi in pictura monu= 

mentală So? 
Reorganizarea Universității din 
Joustantinopol 


mmm e e e e e e em e mmm e mmm mmm ma, 


l2. 1081-1453 ` | | Zoch de deciín- general ai progresiv 
13. 1081 | | | Inonpe dinastia Comnenitor: dë? | 


Se dezvoltA arintocratiía feudal3 


a mn wm me O e mn men wn O mm mm e gp be mm "e mm zs mmm ess mg mp en mm pg gen mmm ge 


14. 1453 Yidoren Jonstantinopolului gi jefuirea lui 
| de cítre i«mnatele ini biahomeâ al II-lea 


In bizon s-au păstrat tin: de o mie de ani nojtunea de stat 31 drept 
public, orazele zi ciaseleo urbane, teunicile üivorselor m2 >3tozuguri, artole Ji 
¿tiiajele gi cular invifimintul de atit, La leceputul si colului al X-lea Bizanțul 
apirea ca singurul stit, civiliżat EE Singurul care făcea figură 
io stat modern, S dë ` 

societatea biz antină împrumut 22 de da Orient gustul fastului atrălu- 
citor, 1 luxului. vectineutair, eu? SE însă această sootetate era europea- 
ná, prin tradiţiile, limba j literatura Lenicăe | 

bduc aia bizantini era ronunitá in tot vooidentul, Universitatea din 
vonstaatinopol uvea studenţi. din multe páryi ale Hunii 


rizanţul a avut o mare influenfi zi asupra rilor Române care au intrat 
su sfera se politici 31 cultur dr incă din aul 975, si tu urile domnitorilor ro- 


nni în Pora Ronĝneasci şi moldova, sînt structurate după model bizantin - în do- 


menlul arhitecturii, influenţa bizantini aste considerabilă la noi, în special în 


lara sonâneuscă la sistemele de boltire gi în docorirea [1jadelor cu mici discuri 
policroie de ceramic soiltuiti. Pictura este încă cer mai constant tributará 


tradi lilor bizantine., Ormuicatica veche româneuscă cultă este de asemenea de fao- 


+ 


turi docisiv bizantină, vizibilă în special li mobilierul vechi bisericesc şi la 


diirela sculptate în lemn, 


"Tele Se Arhitectura WSEREROEN 


Sculptura, 
In contrast cu vecideatul, unde migrijiile ¿opuarelor au distrus practic 

viața urbani, în Bizang marile oraşe au continuat să aibe o viaţă înfloritoare, cu 

o wetivitite intelectual, comercial, artizanul, artistică intensă, Desigur 

du buitinopolul sə situar pe primul loc ~ aste oragul core timp de o mie de ani. 

("Lut o luna intro prin bogăzie, grandour>, spleadvars.a comorilor de artă 


z 


` : DEE SE td? EE EE 
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oi arhitectură, Sra luxul cetăţenilor gi prin fastul inegalabil al curţii inpe- 
| riale. - 
NE  “Inoeputurile artei bizantine — prscedati in evoluţia ei 31 pregătită 
de aga=uimi ta “aptă paleocregtini" - şi totodată afirasrea el în forme impunitoa- 
ms originale : gi caracteristice, se situeazi in sec. Vi, în timpul domniei lui 
us oiruia i de datorează gi difuziunea în toate provinciile Imperiului. 

$ : Aportul Orientului a fost esenţial: în viziunea despre lume, în con- 
(dia: eege în formele preferate gi genurile de artá adoptate. Alexandria, 
| marele centru de iradiere inteleotuală gi artistică, a transmis Bizanțului tehni- 
da mozaicului şi prototipul icoanelor = celebrele portrete din Fayum. Siria, 
Fenicia. gi Palestina - regiuni în oare a “fermentat glndirea teologică creştină 
"determinantă pentru viaja bizantină - i-au împrumutat tehnica arcului, a boltei 
et a cupolei. Persia gausanidă - al cărei cult imperial cu fastul său exorbitant 
an vonstituit modelul etichetei curții bizantine - i-au dat Bizanțului exemplul E 
 granăorii palatelor sale Ji gustul pentru luxul şi rafinamentul tehnicilor şi 

E adie ofomatios vii ale artelor sale decorative (32), | | 

E "Vele mai importante monumente aie. EE erau palatul im- 
„peria | hiserios S£f.Sofia şi. _dpodromul + KSE d 
E "Palatul, imperial. .AGUPa o suprafaţă imensă, cu: diferite fonotonalităţi. 
De tegen bat GI? aiot sălile Ze Da ornamentate. i mobilate, cu o bogi- 
ie orbitoare, o 0 EE ! Sie? det 

TANE: Sfânta Bofia: datează: aia geg. VE (în 537, inaugurată dé ; Fostinicn) gi 
"seste până. în. ziua. de: ani tpa mal mare: biserică su cupolă din lume. Au construit-o 
meşteri Frei, Anthomios din ‘Tralies ai Isidoros din milat, înpreună cu meşteri 

"` oWentali, Grecii. Spureau că. "două treimi din bogăţiită. Lumii se află adunate la 
“Constantinopol = Gei ECH o bună parte. din. acestea erai probabil în Sf. Sofia: altarul 
Tara din aur, mailat. şi bătut: cu “pietre: preţioase, tronul patriarhului era din 
do aurit, Piese ernu eege ou mapinură eege gi mozaicuri străluci- 
„hoapes: l | | PO | | SE 


i . 8 q e e a de E neo in AA 
A E A E O i N 


nde PEN EES NEEN WE 
ase to cătun E A Spezia Soia a mea daia mc ce pici Dai Zid i 
A 0 ge RA da a ii 


E E Din 1453 a devenit oaohee, s-au fost adăugate 4 minarete. In ansamblu 
insă, elementele arhitecturale capacteristice bizantine sînt următoarele: arcul 
- Ze plin cintru. (semicircular); coloanele ou oapitel ornanentat geometric, floral i 
sau animalier, iar: plánul. bisericii era: de reguli în formă de cruce. a 
E, gat priveşte: locuința bizantină, ea are. elemente ale. casei romane şi ` 
“elemente orientale. Jaaple - ag au 12. atajo, faţade cu portice, din rînduri alter- 
Bate ge piatră albă gi. “dárimias ois, . formînd ua dese n geometrio. åcoperiyul era 
An două ape, su giga... P EEO d : i 
ka a T ES general "arta bizantină „ss este o SEN EE gi inserto, o artă ` 
Gate mu "raprezintă", niei pe. "raţionează? ci care "emoţionează", care înalţă 
“spiritul spre. revelaţia nesunoscutului, apropiindu-1 de divin. ste ceea ce urmi- 
SE marile oreaţii. me Bizanțului s: : arhitectura relig sloasí, mozaicul gi icoana" 
| Souiptura Ee un rol E în arta bizantină, Initial de influenţă 
antică; după secolul al VI-lea, sub influenţa persaní, relieful plastio al basore= 
= liefului. ze alem sai anulînă. profunzimea, nə slijouzi desenul şi senzaţia de volum. 
Miou concepție, spirituali, despre om gi lume, di apreţui n materialitatea lunii 
concrete, vizibile, Ji frumuseţea corpului unan îl duce pe artist la indiferenţă 
faţă de observația realistă 31 la eliiinarea de etaliilor. (32) 
| Lictura bizantină rămîne. tributară unor norme iconografice, multe din 
ele inspirate dia EES neoplutonică, ca şi mozaicul (fit. 7.3). Acesta era 
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Fir.7.]. aitrelue cu cotivea veretule. Fir.1.2. Antrelae cu motive 
tale si cruce de Malta. 
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Teda3a Urnanentie t 31! 4115 
| GE In ornamentiza bizantini se Tinplete: e multiple influ a, 4 


in acélagi timp o puternici originalita 
1 Influențele clenístice siat detactabile prin 


Te ya ` CH T" 
1 al A Ă 


a 
H 


turilor, palmetelor yi a frunzelor de laur gi de imislin. Influentele orientale se 
manifestá prin rozete, margarete, nrabescuri, stiliziri prin geometrisare etrictí 


ala unor motive vegetale, 


o at evoluat ernmeatele mirunte geometrico, care putenu sluji alcituirii 
de mozaicuri Git Ai, WEG jLtinismul «aduce 4 ornmonticua bigautint sinbolurile: 
e 


porumbelul, peztii, nielul, píunul, vita de vie, spionl de grîu. de h Ada 
poate identifica influenza popoarelor misertoare, celto-«ermanice oi longo wi 
la antrelacurile numeroase, printre caro ee etreconrá felurite anilla Fan! 
(fig. 7,33 Toog 
Reprezent weu fiinţei owmene¿ti ía euiome impuso de religies, ere pd- 


căt abstractá, riciai, ceremonloabi, nefireascii, 
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lz, Tot, yrnunente paleocre3tine din Orient. 


+ 


sareantul iconoclast a iaterzis în cizant la an moment dat reprezentiri- 
le “imainos Mai: adss cla sfiayilor. 

"Looul subiectelor sacre a fost luat de o artă ornamentală - animale, 
păsări, copaci, peisaje (singurul motiv religios - simbolic rámfniná crucea)! iar 
în paleta de jocuri, scenes de curte, de vinătoare, de spectacole teatrale, de glo- 
rificarea împăraţilor" (02). 

In sculptura capitelurilor, produse în cantitate mare în Bizanţ - elemen- 
tele decorative aleovate modelelor din realitate, ale stilului conrintic ae simpli- 
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1) ciborium din 5.Giorgio KEE 2) capitel din niga palatului | 
lui Teoderíc din Ravenna 
Alíturi de figurile simbolica da motive vegetale gi mai var de anima- 

le, soulptate cu dalta, artiştii fologeao acum gi o altă tehnică provenită din 
Orient: aceea a burghiului. Această tehnică - prin care se puteau imita modelele 
broderiilor şi ţesăturilor orientale - va fi folosită de nculptorul bisantin la 
sculptura în lemn gi în piatră enu marmură, anuntind deja stilul decorator al ara 
bescurílor islamice (32). 


7.1.4. Mobilierul 

Mobila din locuinţele gi palatele bizantine esta de obicei luxoasă, D, 
catá ou podoabe, minuţios ornamentată. Se foloseso on materiale piatra, marmura, | 
metalul, lemnul gi fildegul. Suprafeţela gi ornamentelo sa aureso, se pioteasă po- 
licrom, se plachează cu tablă de aur, se euailează în culori vii, se acoperă ou 
pietre prețioase. 

In comparaţie cu arta rafinată a mobilierului antio roman, la mobilierul 
bisantin ae manifestă o vizibilă decădere şi neglijare a formelor gi a ergonomiel 
oit gi a aistemelor constructive. 

Varietatea pieselor de mobilă este destul de mares mese cu placa pătrată, 
dreptunghiulară eau rotundă, somptuos decorata, din lemn uneori încrustat ou orna- ` 
mente din bronz, fildeş sau argint; scaune cu spătar înalt ou ouverturi de lină 
blănuri” de animale, cu perne colorate, apoi banchete şi taburete (inospind din 


— 207 


geoolul X, sbiosiul roman de a mînoa întins ps o canapea fusese abandonat), spriji- 


nite de es ori pe picioare strunjite, țig.7.9). 
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Pig.7.0. Aganumí tul tron al lui Dagobert - aflat la muzeul Luvru. 


WW pia. 1.7. dilţ (soulpturá în sie, TB, Jil cu reszem pentru 
piatră picioare (relief în piatră). 


E 


“în sala principală, era amplasat tronul imperial. "... Agesat pe o estradă înaltă, S 


„forme specifice. 


sadoril străini, mecanisme ingenioase făceau oa păsările să sinte iar leii să ragă, 
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Existau încă în număr mare taburete foarfeoci pliante. 
in general mobilierul de gedere respectiv soau- 


nul şi jiiţul sînt impunătoare, rigide, incomode, spă- 
tarul este înalt si drept, gesutul este de asemenea 
înalt, existíind o banochetă pentru rezemarea picioare- 
lor (fig.7.7, fig.7.8). | | 
Dulapurile serveau numai pentru depositarea or, 

tilor; vegmintele şi obiectele mai de preţ erau pinu- 
te în lăzi gi cufere, ou încuietori din fier. O 

~ Dăgile aveau capacul în două ape sau semicilin-. 
drio, erau ornamentate ou motíve religioase sau laice, 


Pig.7. 9. . Taburet din lemn cu arcaturi gi coloane; Soniptati şi uneori pictate 
cu pioiodre strunjite. — zs culori vii. ` | 


Forma patrios imită modelele romane, însă en matze strung te în 
In palatul în care împărațul primea ambasadorii şi pe oaspeţii iluştri, 


era umbrit de un platan de argint ou frunzele din sur, pe ramuri cu păsărele. din 
argint şi aur, la picioarele tronului erau get lei mari de aur, pe margini grifoni. 
tot de aur, lar în faţă, o vitrină imensă în oare, la receptiilo deosebite, oren 
expuse cele mai prețioase giuvaeruri ale casel. imperiale. Ond erau primiţi ambas. 


ín timp ce tronul imperial se ridicu pînă la. plafon ITA (Ovidiu Drinba, dupl, Car- 
tea ceremoniilor, scrisă în sec.X de împăratul Constantin VII). ` | 

Jilgul cunoscut sub numele de TR lui Dagobert". representat tn degt 
vederi în figura Te De prezintă detalii deosebite. EE 

In nici un cas nu se poate afirma că a aparținut « ou adevărat lui Dagobert Y 
(rege al francilor între 600 şi 639); în acelaşi timp eate una dintre cele aai WS 
controversate piese de mobilier istorice. Se spune despre acest 3114 că n-ar fi ¿ 
oît o copie după un scaun antic, sau. că într-o epocă mai, tîrsie (ee, ED) a fost 
consolidat în zona spătarului; s-a mai spus ok, spre anul 840 ar fi existat le . 
Saint Denis ateliere speciale de bijutieri oare ar fi fabricat most fotoliu pont 
un abate sau un arhiepiscop de atunod. = 

Se ştie că acest tip de scaun era ce. folosit curent de demnitarii pes 
siastioi,de suverani gi în general de toate personajele care trebuiau să fie văz 
te în timpul unei oeremonii de către o Ee adunare. ER 

| “Acest scaun este din bront aurit, ` SE PR E | | 

| Picioarele din faţă şi din spate sînt EN au en ae Ta EE? 

lar spătarul are la partea superioară. conturul triunghiular foarte depărtat, spé- 

cific bizantin, Restul ornamentatiel spătarului esté de tip vegetal. La capătul 

montantilor apătarului se află ofte un mic cap de soldat, sculptat. Acest jilt 

te pliant gi portabil, ou axul central pezala ou aml TE spătarul se 
pliază de asemenea, 

Producția bizantină de obiecte de artă Ee şi decorativa a fost ] 
spectaculoasă, prin marea sa varietate de genuri, prin calitatea materialelor £o-] 
losite, prin bogăţia decorului prin fantesia gi. rafinamentul combinației mai mul] 
tor materiale într-un singur obieot, gi prin perfeoţianea execuţiei, Resursele d 
nomice imense de care dispuneau ourtea imperială, biserica, mănăstirile, EE 
tia, înalții demnitari, proprietarii funoiari şi negustorii, explică şi cantite- E 
tea gi strălucirea acestor produse de lux. Tronul episcopal al lui Maximian din- 
Ravenna este placat în întregime ou panouri din fil4eş, sculptat ou figuri reli- ; 
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gioase, ou lei, cerbi, căprioare, viţă de vie cu struguri şi păuni,. 

| O mare cantitate de astfel de obiecte de lux , jefuite în cantităţi mari 
de cavalerii oruciati la 1204, se află azi în bisericile gi muzeele din Occident. 
Influenţa artei decorative bizantine asupra celei apusene, sud-est europene gi 
ruse, începuse de mult, dar va mai continua încă trei secole după căderea Bisan- 


fului (32) 


1.1.5. dntiusnte bisantipe în artele _românoati | 

"Aria de expansiune gi de influenţă a artei bisantine este imensă, întin- 
sîndu-se - în perioade diverse, prin forme şi intensititi diferite - din Orientul 
Apropiat pînă în Anglia, din Palermo pînă la Kovgorod şi din Palestina pînă în 


tările soandinave" (32), 


In Mrile Somâneşti, influenţa bisantină a să Cata prin intermediul meg- 


. terilor şi artigtilor sírbi (biaerica Mânăstirii Gosia, 1387). După se s-a înfiin- 
at Mitropolia rii Româneşti (1359) domnitorii români au adus meşteri din 


Bisant - a căror contribuţie s-a exprimat pe mai multe planuri : în arhitectură, 


Trosol, „icoane, broderii, obieote de us litrugio, manusorise mimate gi în soulp- 
tura în lemn. In acest ultim domeniu, modelele bizantino d-au împletit eu cele. 
i populare româneşti gi,ín secolul al XV-lea gi al XVI-lea,ou unele ornamente ro- 
 nascentistej resultatele sînt spanie în sculptura decorativă a epocii mai tir- 
sii a lui Constantin Brâncoveanu. | 


In domeniul. picturii, meşterii sugari români vor păstra timp de multe 


sobole tradiţia bâsantină, dfndu-1 însă o interpretare paltin aa şi profund romá- 
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EK 7.2. Islamul 
"De o senzualitate ce nu excludea delicateţea simțirii, amatori de lux 
şi orgolioşi, califii gi minigtrii lor, mai ales în tinereţea lor, rivalizeasă 


în oládiri splendide, în grădini suspendate şi ape ţîşnitoare, în partere de flori 
gi în stofe rare, care se întrec ou florile în strălucire” 


George Oprescu 


Dër, 


In secolul al VII-lea, triburile arabe se unifică ou rapiditate a 
religiei musulmane, formînd un popor puternic, ale cărai cuceriri oreasă un impe- 
riu mai întins decît fusese marelelmperiu roman în momentul său de apogeu. Arabii, 
dotați, ou deosebite calităţi politice, administrative gi culturale, au jucat un 
rol de seamă ca educatori ai Occidentului, atunci cînd Suropa mai suferea încă de 
pe urma dezastruoaselor invazii barbare, Premisele creării unui atat arab unitar, 
şi apoi a unui imperiu, s-au realizat datorită Lui ZEN fondatorul unei, SES 
gli universaliste, un abil gi energio om de stat (32). | 

Activitatea socială şi politică a acestuia era fondată pe EH 
stico-religioase ale supunerii (islam) la comandamentele care presa revelaţie 
i-ar fi fost comunicate âe Dumnezeu (Alan). | ( 

Evul Mediu în Europa coincide în mare oa perioadă istonioă ou perioada 
apogeului civilizației arabe avind, cel puţin în domentui culturii, o seamă de fə- 
nomene în comun: preluarea tradiției culturii antice (latine în Buropa şi grecegti ` 
în lumea ialamică); folosirea îsi alteia limbi de cultură (latina, respectiv 
araba); interesul comun pentru marile ssotoare ale ştiinţei, 

“Aportul arabilor la oiviiizaţia gi cultura Suropei medievale s-a efec- 
tuat prin canalul Spaniei şi al Siciiisi. Pentru Icouitorii Peninsulei Iberice, . 
victoria invadatorilor musulmani a fost departe de a însemna un desastru... 
Manufactura mătăsii, a bumbacului, a línei, a bírtiei, a asigurat ocupaţia a mii | 
de muncitori gi Q puternică dezvoltars a comerţului. Oele mai mari gi mal înflori- ` 
toare orage din Europa erau oragals Spaniei musilaaue - ai - Andalus, oum o numeau 
arabii" (32). | 

Prezentatá în tabelul 7.2. evoluție istorică a oivilisației arabe va fi 
ilustrată în continuare ou particularizări în domeniul evoluţiei artistice, al 
4 mobilierului şi al ornamenteior gpesifics, 

E fabelui 7.2» 
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bk 2. 661 - 750 Dinastia omayyadă -mari vineriri militare 
KR. E «rome nel monarhii erodi- 
D tare ou tendinţe absolutiste 
E 3. 750 -1258 Dinastia abbasidă ose, VITI-XI - imensă strálu= 
0 (37 califi) zirə a oivilisației arabe 
E pen, ,¿1=XIII-decádere progre- 
E 
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„ridicarea celor mai splendide 
opere de arhitectură palate 
şi moschei), mai ales în Spania ` 
4. 786-809 Califul Harunal-Ragíd -perioada de cea mai mare stră- 
. pri ii | lucire a califatului abbasid 


5. sea.XI-XIII ` `  Dinastiile turceşti -turoii îşi oreazk primul stat 
Weg i ha o misulman, jslamisínd gi India 
| | | | “dominația elementului turo is- 
| | Ce | | lamizat 
| Arabii în apania 


Ae “peo, VIII-XI a PERES CHE -statul arab unitar al Andaluziei: 


-aplenâidă viaţa oulturală, evo- 
luţie deosebită a vieţii inte- 
lectuale, a ştiinţelor, litere- 
lor şi artelor 


-2e 1086-1147 Dinastia Pi 7 -tentative de Reconquiată, (ao- 


iuni militare ale regilor oreg- 
tini pentru recucerirea Peninsu- 
Lei Iberice 
“dominaţia aimoravisilor fanatici 
sufocă orice aotivitate inteles- ` 
tuală gi artistică 


We age Gs Dinastia Set imperiul Serfer stăpâneşte în 


Spania, protejînă gi promovínd 
activitatea ştiinţitică litera- 
vă, filosofică ei artistică 


4. 
1 A e e CD ` geen aw ae ep vm 


îi 4. 1492 ` WW d E = -~ -micul regat Dear al Grana- 


dei cedează (ultimul) în faţa 
Reconquistei 
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325, A i tea | 
Eepabituasa wett a a das. la fondarea unor noi oraşe (Bagdaa, Pes, Cairo, 


un: o eo ind prada (RE la dezvoltarea deosebită a unor orage mini, 
cum era —dordoba. dE | 


“astfel Snott s-au , construit, in deours de circa Gë secole, o multitu- 


tine de > estate urbane, palate şi moschei, 


In Arabia Meridională casele erau din piatră ai aveau mai multe etaje; 


La dare, casele aveau de obicei T-8-10. EE iar la Tripoli gi Sr erau fres- 
ent casele cu 5-6 etaje. 


“Ta domeniul clădirilor publice, existen în număr mare spitale şi băile 


pubis, aziluri dé bătrîni gi orfelinate, 


Subordonares manifestărilor. artistice u unor norme religioase va determina 


marea originalitate a artei islemico, ale cărei caracteristioi principale sînt: 
Une unei disfinofií nete între saoru gi profan, predominanţa construoiei de 
mosahet, - absenţa. sculpturii în ronde-bosse, anonimatul aproape, integral al mari- 
lor lucrări şi interdioția de a representa figuri umane şi animale. 


Perioadele peinoipaie, de LEES ale artei islamice vor fi sintetizate 


a în tabelul Th 


| PrinoipaleLe monumente ale arhitecturii islamice sînt următoarele: 
a) Moscheea din Cordoba: Bo numără printre cele mai mari monumente reli- 


| gioase ale epocii abbasisilorj; conatruoţia ei a început în anul 785; fațadele 
| exterioare ale incintei au porţile de intrare ou arce în formă de potooavă; aroa-- 
dele oarbe, înoruoci gate gi lobate, grilajele traforate, arabesouri incadreasí 


= rului fabuloase. In centrul palatului sé află sala tronului, are este şi sală d. 
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Tabelul 7.3 | 
RRCANXTAMEMANEAS IAEA RAMIRO AE EN TRE 0 SOS 0 E A A O TE DE SN NE 35 mmm 00 E A A A E e 


PBRIOADA d CARACTERISTICILB 


l. sec. VIl-seo.1X “centre de expansiune: Damase, Bagdad 
epoca omayyadă iniţial se preiau gi se integrează ele- 
¡pasa abbaaidă | mente siriene gi elenistico-bisantine 
spi vor predomina rai ELIA mesopota- 
ano-iraniene 
Le geg? 8 -Persia deţine supremaţia into sotuală 
ds gi artistică 
3. Err | coexisten aa trei calitate rivale | 
secolului : Cordoba, Bagdad şi Cairo, care stat 1 ai 
KS 8 centre cultural-artistice 
-arta islamică primeşte oaraoteristiot 
. proprii 
-ca decor, basoreliefurile de stuo acope 
ră pereţii, plafonul este din Lean seul 
tat şi piotat $ se foloseso des mosai 
oi Inorustatii în marmură polioronă ven 
ceramică emallată; oapitelurile ec | 
lor au o oi naneatație florală tratorată 
| ou burghiul 
4. aso. XIII-IV . -1220 - Gingís Han SSC es Ferida. | | 
o "se introduc de-acum în artă elemente ex- 
trem-orientale care aper ia eege e 
gi ceramică ` ` 
5. aeo. XV-XVI ES © qucerire ease) d 
( -decor cu ceramică emailatá de culense i 
mal ales verde (culoarea Profetului | 
Mahomed) ` 
-construcții grandioase 


vin r ue i anni 2 
majoritatea porţilor; capitelurile sînt corintiss, toscane ai visigote. Boltile E- 
sînt specifice, cu firide ou aspect de stalactite sau taguri. | Së 
| Moscheea, lăcagul religión musulman, este o construcție, de mare anver- 

gură, care cuprinde în interior curţi mari ou basine şi. fîntîni. artesiene, m 
de bibliotecă, ateliere, gaoli, universităţi. Moscheea este întotdeauna Gene 
de unul pînă la patru minaretă (turnuri ale muessinilor), ` | 
| | b) Alcazarul din Sevilla (al-quasr-"palat") sate un palat fortificat, de ? 

o mare bogăţie ornamentală, oa şi cole de la Toledo, Cordoba, Segovia vi Zaragoza, 
c) Alhambra din Granada, unicul palat rămas neatins din perioada mediova-. 
14; el este construit dín suprapunerea gi juxtapunerea de diferite elemente oons- 
truotive, care nu se -supun unui plan de ansamblu, oi exigenţelor denivelări solu» 
lui şi necesităţilor de moment; interiorul este de un fast şi de o bogăţie e deos- 


recepţie a ambasadorilory. ea are cupola intarsiatá: cu lemn de cedru, lar pereţii 
sânt acoperiţi în întregime cu o ornamentatio de arabesouri neîntrecută ca fineţe 
în întreaga lume islamică , Culmea oreaţiei în domeniul arhitecturii a intre- | 
gului Islam medieval este însă EES cu o Gett artesiană în centru, SÉ 
înconjurată de statuile a 12 lei. | E 

Grădinile Alhambrei erau renumite în Lumea EE Arabii au fost sai | 
trecuţi în arta asocierii arbiteoturii au iO el su pe de apă (havu= O 
zuri, basine). | 


Arhitectura gi arta Islamului s-a desăvârşit eer participarea nuneroa- 
selor gooli gi ourente aparţinînd popoarelor cucerite şi asimilate. 
Artigtii arabi au Peugit să oreeze o arhitectură eu trăsături specifice, 


bine definite, ugoară, plină de fantezie orientală, bogată gl exuberantă. 

De-a lungul timpului s-au conturat cele trei direcţii distinote spre oa- 
re s-a îndreptat arta arabă: cea sarazină (sau maură - arabii nativi din nordul 
Africii), cea otomană, care aparţine de Imperiulturoesc şi cea indiană (partial). 

Arhitectura medievală oooidentală a fost în mare măsură influenţată de 
formele specifice arabo-musulmana: creneluri, cupole, arcade, aroe diferite, bol- 
te poligonale. Arcul în formă de potcoavă, inaugurat la marea moschee din Damaso, 
a reapărut în Franţa, Spania şi Italia. Aroul trilobat devine specific goticului 
european. Arcatura oarbă (angajată) se răspîndeşte în toată Europa, pînă în 
Anglia, unde şi aroul denumit Tudor pare a fi de origine islamică, 


7.2.3. Ornamentatia 

Relativa interdicţie musulmană de reprezentare a fiinţelor vii (animale 
şi om) a avut ca urmare firească dezvoltarea ornamentioii pe alte căi. 

Stilul decorativ original islamio este arabescul, care acoperă suprafețe- 
le mosoheilor, palatelor, uşilor, bijuteriilor, cu o fantezie inepuizabilă de mare 
rafinament. In arabeso se află chintesenta firii calme, meditative, cu vădite în- 
olinatii spre d acută geometrizare, a arabilor. 

3 "Elementele pur geometrice se îmbină ou frunze de acant, de ferigá, ou 
lăstare de plante, de viţă de vie, înorucişându-se în toate direcţiile, nelásind 
spaţii goale, dar nici supraînocărcate; combinaţii in care policromia (predominind 
auriul, albastrul gi rogul) completează efeotul magic produs asupra ptivitorului, 

Ceea oe ar putea părea, la prima vedere, un joo lăsat la voia intíimplá- 

rii, a improvizatiei necontrolate, este în realitate o compoziţie de un echilibru 
* perfect şi de o surprinzătoare precizie" (32). 

¡Arabesoul, elementul definitoriu al artei musulmane, este amprenta unei 
arte aristooratice, de mare fineţe, austeră şi abstraotă, de mare eleganţă gi dis- 
tinotie, de o permanentă armonie echilibrată. 

Ornamentele ges caracteristic arabe sînt cercurile, pătratele, he- 


xagoanele, ootogoanele, poligoanele stelate, compoziţiile mărunte de linii frânte 
(fig.7 +10) D 


Fig.7.10. Ornamente geometrice gi vegetale 


Cele | vegetale sînt foarte variate şi puternic stilizate: zanbile, vrejuri 
de fasole sí de dovleac, garoafe, margarete, flori de iasomie, lalele, viţa de vie. . 
D Decorul caligrafic ocupă însă un Loo preponderent în drnamentioá, datori- 
tă semnelor elegante şi variate ale scrierii arabe. Cuvintele gi versetele Gora- 
“nului, Cartea sfintA musulmană, propováduite de Mahomed sînt omniprezente. Scrie- 
rea denumită kufică, ce stă la originea oaligrafiei arabe, este caracteristică se- 
colelor VII-IX; mai tîrziu semnele kufice au fost rotunjite, formînd sorierea ac- 
tuală,. 
y Arabesourile nu sînt altceva decît combinate ale ornamentelor menţionate 
cu caligrafía arabă. 
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Specifice ornamentafiei interioare şi exterioare islamice sint plăcuţele 
de faianţă policromá (albastru de cobalt, turcoaz, violet, alb, rogu, negru), 
j glazurate, denumite azulejos, oare conferă marilor suprafețe decorate un aspeot 
de splendid covor oriental. 


Te Se e L CUL 


pe Locuinţa arabo-musulmanÁA este difepitá, în funaţie de clima, materialele, 
l starea economicd şi tradițiile specifice fiecărei zone în parte. 

Trásátura oaracterintică a ai pare însă a fi prezenţa unei curţi inte- 
rioare ou havus sau bazin cu apă, de jur împrejurul căreia este dispusă casa, su 
acoperiş plat şi terasă. Casele înalte, ou 6-lo etaje erau de asemenea dispuse 
în jurul unei curţi sau al unei grădini. Intotdeauna încăperile principale, sa- 

8 loanele de primire, erau rácorite fie cu arteziene, fie cu sisteme speciale de u- 

bh mesire pentru menţinerea unei temperaturi mai scăzute. 

| Piesele de mobilă din interioare erau destul de puţine) rolul principal 
în ambianțţă avîndu-l ţeaăturile, EEN cuverturile gi numeroasele perna a- 

| gezate pe jos. A 

| Mobilierul arab cuprinde. măsuţe mici) şi joase, ou placa pătrată, hexago- 

| nală sau ootogonală, înorustată ou sidef sau fildeş, de multe ori polioromată; 

| pentru depozitare sînt nigele în perete, cu ugi cu zăbrele strunjite sau din pa- 

nouri traforate foarte minuţios, precum gi dulapurile, mai rare, apărute tîrziu, 

ou multe uglte gi feronerie oizelată aidoma bijuteriilor; lázile servesc la depo- 

sitarea hainelor, sînt fie complet decorate prin încrustare, fie îmbrăcate în 

| piele de Cordoba; se mai întîlnesc în încăperi paravane, ou rol mai mult decorativ 

gi uneori etajere de formă simplă, dar bogat ornamentate cu traforuri, 

Mobila de gederă constă de celo mai multe ori din taburete ou picioare- 
atrunjite, soaunele gint rare, asemănătoare oa structură cu taburetele. 

De multe ori la taburete şi la măsuţe apar şi ornamente specifice arhi- 
tecturii, arce de diferite tipuri; coloane cu capitel, care le conferă un caracter 
deosebit, accentuat gi de ornament aţia Ge acoperă integral suprafeţele. 
| Paturile sînt simple, acoperite cu covoare bogate, cuverturi gi perne. 
| Tehnicile de ornamentare a mobilierului sînt, în primul rînd, inorusta- 
| rea ou sidef gi fildeş pe modele geometrice de tip Mozaic Bombay, inorustarea ou 
1 fileuri gi bucățele de aramă gi traforarea ou modele geometrice sau arabeaouri, 
pi 
| 


Elementele strunjite, intílnite deseori la soaune, dulapuri, etajere gi 
capete de pat, sînt prezente, pînă în secolele al XVI gi al XVI -lea în mobila 
spaniolă gi în Budul Italiei, 

Mozaicul de tip Bombay a pătruns în Europa secolelor al XI-lea gi al XII- 
lea prin mijlocire arabă. 


Scoala decorativă turop-persaná ou 

centrul în Persia răsăriteană va influenţa gi 

ornamentíca în lemn gi piatră a românilor, 

mai ales ornamentele: florale în decorul oio- 

plit în relief plat. 

In figura 7.12.3 se află o mică eta- 

jeră suspendată în pereta, ornamentată cu | 

baluştri mărunți, coloniţe ou capitel şi or- 

namente ciroulare traforate. 

Ma Told, taburet on Tinto din Soaunul din figura 7.12.2 are montan- 

fier forjat gi pernă din piele tii ornamentayi ou încrustaţii geometrice iar 
spătarul, circular, fixat ou gnururi termina- 
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Fig.7.13. 1,2) scaun; 3) ugiță a unei nige în perete 


Pig.7.12. 1) consolă; 2) scaun; 3) etajeră 
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Figz.71.15. 1)2) vedere frontală ai laterală a unei măsuţe 
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te cu ojuouri decorativi, are în centru un chip omenesc, Consola din fig.7.12,1 
este fin ornamentată ou inorustafid şi traforuri; este destinată să susţină o lam- 
pă sau un vas. | | l 

Soaunul din figura 7.13, 1,2 este împodobit cu încrustaţii si aplice me- 
talice. Picioarele din față. au formă de colonițe ou fusul sculptat, 

Ugița din figura 7.13, 3 oe înohide o nigă din perete are structura în 

ramă ou tăblie gi este decorată cu aplice metalice. | 

Măsuţa din figura 1.15 gi etajera-ouler suspendată, din fig.7.14, 3 şi 4 
au ornamente asemănătoare, colonie, balugtri, înorustaţii, iar taburetul şi sol- 
unelul dim Ce L4, l gi 2 se remarcă datorită traforurilor în formă de săgeată 
ou virtulX fs (Lee de 14 partea frontală a cadrului, 
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"Cultura gi civilizaţia Evului Mediu european este o sinteză a 
unor componente (celtică, germanică, bizantină, islamieă) adău- 
gate fondului latín - care asimilase elemente elenistice - mode- 
lat ulterior de ideologia şi instituţiile creştinismului” 


Ovidiu Drîmba - Geteste culturii gi ocivilizatioi, 
vol. 


diu (seo, IV-VIII) 


Stilul romanie acoperă perioada feudalismului timpuriu în Europa. In ju- 
rul anului logo vechile oivilizaţii dispăruseră iremediabil, antiohitatea a apus, 
strălucirea Bizanțului de asemenea, alte oivilizatii se luptă să se formeze. 

Imperiul roman de Răsărit (Bizanțul) îi va supravieţui cu un mileniu oe- 
lui de Apus - dar va fi fondat în mare măsură pe coordonate greco-orientale, Tra- 
difiile romane vor fi, progreaiv, abandonate. 

Oraşele decad rapid, comerţul îşi încetineşte ritmul sau dispare. Comer- 
ful devine monopol oriental. Megtegugurile şi negustoria stagneazá. Tăranii liberi 
vor fi aserviţi marilor proprietari de pămînturi. Statul devine de factură agrară, . 
pregătindu-se acum de trecerea la sistemul tipio pentru Evul Mediu - de economi e 
închisă, cu regim autarhio. Y 


geg “În epoca precarolingiană ee manifestă o acută criză culturală. Oragele se 


depopulează, şcolile dispar, viaţa inteilsotualAá regresaasă, tradiţiile culturale 
se descompun. Gindirea, literatura şi arta se îndepărtsasă tot mai mult de formele 
In artă, decadenfa se manifestă mai întîi în arhiteotură. Se păstrează 
gustul pentru construcţiile colosale, dar elementele estetice sînt neglijate. 
Sculptura nu mai posedă semnificaţie, pictura clasică dispare, arta decade, tehni- 
cile se pierd, şcolile şi atelierele sînt tot mai puţine. 

Spiritul ştiinţifio gi filosofic pe diluează, invadat de misticismul o- 
rientalizant. 

Invaziile barbarilor au schimbat harta Bupopei gi au determinat uriaşe 
mişcări etnice în cea mai mare parte a el. 

Aceste invazii şi migraţii au favorizat dezintegrarea rapidă a oiviliza- 
tiei şi culturii romane în Oocidont. | 

Popoarele migratoare au au întemeiat în “ul Mediu timpuriu o seamă de atate, 
durabile şi importante pentru viitorul civilizaţiei europene: vizigoții în Spania, 
anglo-saxonii în Britaniay vikingii în Scandinavia, normanzii în Sioilia, slavii 
în răsăritul şi sud-estul european şi franoii, care în afara fostelor provincii ro- 
mane Gallia Cisalpină gi Narbonensis au ocupat gi zone vaste din Germania şi Italia. 


8.2. Cronologie. Teruinologie 

Autorul cărţii "Arte gi idei", profesorul american William Fleming, divi- 
nizează fără ezitare stilul romanie în două component e relativ independente: sti- 
lul romanic monastio ai stilul romanie feudal, In cele cs urmează se vor trasa 
coordonatele istorice ale epocii romanice, cuprinzind evoluţia ambelor aspecte. 

In ceea ce priveşte tenminologia generală referitoare la stilul romanic, 
ea constă în cazul de faţă numai în variantele zonale ale denumirii stilului. 


clasice. 


Tabelul 8.1 Tabelul 8.2 
Cronologia o romanice mănăgti- - Cronologia perioadei romanice feudale 
i reg 
AUNAR AEREA emmmer ARRE A A e i 
Perioada Evenimentele ` = Perioada Evenimente 
EE EE TU DE DE UR AL UR UN O TE E E DR E E E A O E HE UR US TZ O DE TE 
l. 768-814 -Carol cel Mare conduce 1. 800 -Carol cel Mare este 
Sfîntul SE Roman | íncoronat la Roma 
(de Apus), cu regedinja ~ = = = = = ~ = e m =m m m en rn u 
îi _prinoipald la Aachen 2. 805 -Capela lui Carol cei 
erioada este denumită OS Mare din Aachen, olă- 
| | carolingiană - EEN ] —ditá în stilul biseri- 
=- =æ æ m mm e e cc em si em | | oli San Vitale din Ra- 
2. 796-804 -Construcția Pd Ne? E a venna 
| Palatine la Aachen em am em a rm zm E zm rs zm e ze e = æ zm e zm zm 
-æ m æ em ms e rm em e ms e rm re em ze e — ze e 3, 1040 -Abatia Jumidze este 
3. 9lo ` -Pondarea abatiei Cluny, reconstruitá ín stil 
| y rr td (benedio- ea  __ _ Tromanio 
qe am m m um m ae oum e o fr ze mm e om e sc e ` Aa 1043 -Palatul împăraților 
Ge 962 “Otto oel Mare. KSC Sfîntului imperiu ro- 
e qa împărat al. tee © oc man este codstruit 
UN imperiu roman = o EEN - lângă Goslar(Germania) 
Bea 1000-1150 ~Apogeul perioadei E SS KS dope -Construoţia abatiei 
E ES i , Bee West_minster în sţil 
rm „normand este inaugurată 
6, 1050 __mâpogeul Sfîntului impe- de regele Edward Mărtu- 
Së Abt "wë riu roman; oregteren Su um o  risitorul 
Laien E EE, E „puterii papale Kier O EE EE EC 
we mm mm ms mm zm mm rm mm e ps e ze em Ce =- 6, EE -Normanaií cuceresc 
„+ To 1066 i Willian Cuceritorul, | -Sicilia — 
ECO duce de Normandia, cuce- ÁS A mr rm mm rm rm rm rm rm rm 
` „ regte Anglia, EE AE 1078 sc? iliam începe constru- 
ca rege al Angliei a s EN irea Turnului Londrei 
E eg :. - Jo066-1087. | A wd e E e m. 
| da 8, 1088 Terminares tapiseriei 
0, 1095 „„ “Papa Urbană II-lea pro- . de la Bayeux . 
SES povăduieşte prima cru- ` ! S ocna been = 
SE | ciată . | Ki 1132 - «La Palermo începe cons- 
A iii ~= = tructía Palatului nor- 
ER viet Seeche, ordinului OO | mansilor. 
o  Dinterótan E m | 


S A numit. En? EE EEN 
exoelenţăs în Tranta de Noră era stilul provensal gi to Germania de Nord renan. 
` In deeg stilul s-a numit siculo-normană. 


Nara (Cha l apo (francii au fost 
popoare migratoare « care: s-au stabilit pe teritoriul Galiei, pe teritoriul actual ` 
al Franţei el al mg Hen din dermania). $ e... 


economică, admi- 


“niatrativă, soot a uitu 
Perícal ¡ 


Y aal e Los opp - gi totodată pe- 
rioada primelor. GE EEN 


mi culturals a unui opor. Astfel,prin 


civilizația unitară po care imperiul carolingian a reugit s-e impună, s-a realizat 


o certă unitate gi în domeniul cultural; a aultură_ de anvergură auropeană . Deaau- 
pra tradiţiilor artistice locale, a personalităţii diferiților filosofi,a aporturi- 
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cae, Eeer "d en a - hu A 

i lor aduse de oamenii de ştiinţă din diverse ţări sau regimuri, aa va nagta ân eu- 

E rînd un atil unitar: în soriere, în arhitectură, în piotură şi soulpturl, în via- 

8 Ki intelectuală, în filosofie, în gíndirea ştiinţifică. | 

E A | Bazele artelor gi arhitecturii de tip romania asau pua desi la începutul 
secolului IX-lea datorită domniei lui Garol nel-Mare, sare a fost şi încoronat de 


papa Leon al III-lea oa împărat al Imperiului Roman de Apus. 
- Carol oel Mare a ohemat la regedinja sa Aquisgrana (Agohen), pe actualul 
teritoriu al Germani ei, meşterii GES din tot imperiul, Aiot s-au pus 
s turnul ou. e. portic, fatadXK ou 
două turnuri, Wee ou trei abside, bolte. 
Tot lui Carol cel Mare i se datorează gi i un mare progres ez? Snvitimitn- 
seg literelor i artelor. fig fundamentat noul alfabet ornament » S-au făcut 


Din punct de vedere EH deck ar fi să ne lun după « o oronică franceză 
a vrenii, situaţia în Evul Mediu timpuriu ar fi arătat ca aga: "Unii se roagă, WW 
alţii se luptă, alții lucrează. Serviciile unuia poni munca celorlalți". f 

Celula socoteală este initial o mică com în) ya 
tip rural, care valorifică un domeniu agricol, De aici se yidiok sarii proprietară 
de pămînturi, ce vor dobindi biela de seană, EE la o mare inflorire de 
a feudalismului. i e E Se 

De altfel riéicares. marilor proprietari de.  pănsnturi nei gei de de isca lil: 
al X-lea (secolul rinoipatelo ) cu slăbirea puterii regale.: EE âreptul py- | 

. blio, obiceiul locului înlocuieşte legea statului, de dra o 
| Societatea este mat curînd rudimentară. (nu primitivă), viața este extrem Së 
de grea, bântuită de vicii, brutalităţi, lăcomie, aviditate, scoate, incendii, otit» 
me, foamete, aspecte oare nu duc la altceva decît la o imensă exaltare mistică, la 
o condiţie umană plină de contraste. Pentru a înţelege. adevărata atmosferă a epo- 
oli, iată un citat din Johan Huizinga: “cînd lumea era mal. tânără ou cinci 8600- . 
„16, toate evenimentele vieţii aveau forme cu mult mat marcate decît ale noastre 
de azi. Intre durere gi bucurie, între o nenorocize La starea de fericire, asose- 
birea apărea mai mare", | Ee | 
| Datorită influenței carolingiene gi. mal: tírsiu ottoniene, epoca, se eir -æ 
lizeasá rapid, orizonturile umane se lărgeao, reîncepe o. intensă a ed 
furilor, se intensifică iar baterea de monezi, prin creşterea. reservelor de aur 
ale regatelor. Se înfiinţează noi orage a se dezvoltă oele mai vechi. 

In secolul VIII ia naş - , orası ONZA] Un burg se forma 
întz=un loa favorabil oizaulati ei (de oameni şi de márfurí) unde negustorii. gi 
feluriţii megtegugari Zei puteau asigura o clientelă: dedi- in imediata apropiere 
sau chiar în interiorul ridurilor. unui Orag, a unei abatii mai mari sau a unui 
castel mai important, Prin tipul populaţiei sale, prin. tunoţia sa pur economică, 
burgul se distinge net de vechile nuolee urbane, de coastele seu de mănăstirile 
fortificate, de pe urma cărora subsista. Spre sfîrşitul secolului al IX-lea au a 
părut gi alte burguri, autonome, independente | de oase: castele otes. o 

U era organizat în jurul destinată operatiile” 
negustoregti, S-au construit ceva mai târziu case masivo din piatră, cu mai mul te 
etaje, gi cu turnuri imense (32) ,, După anul looo fe. | | 
ta univereităti, Bologna,’ Paria, (Chartres, Reims; Éin., So emplifick, la Roma, 
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atotputernicia pontificalá, Acum se aoriu, degi sînt mai vechi, circulínd oral, 
romanele cavalereşti (Cavalerii Mesei Rotunde, Legenda vrăjitorului Merlin) me- 
nestrelii colindă pe la cetăţi, răspîndină nenumăratele aventuri ale regelui 
SES ale lui Merlin, ale színei Viviana. d 

dteotura gi arta roma "QUE A frantei, în spe- 
cial ín regiunile sudiee: o as Sé Burgundia, Quercy, 
Saintonge. 

Teritoriul de răspinăire al a stilului romania oupriude in-paiaotpiu-tări- 
le gi ambiantele suropene eatolios, fári a inte fi iati, GEES gi unele so- 
ne de osmosă, 

Teritoriul acesta gees în afară de ECH următoarele zone: Italia, 
Peninsula Iberică (cu excepția regiunilor ooupate de arabi), Anglia, Pi Daia 
| Sain de dos, Germania, Elveyia, Austria, Mazarin, Boemia, Polonia, Ungaria, ` 

Tranailxania, Dalmația, o parte din Serbia. / 
| Frant a fost deoi mai mult decît oricare alta pămîntul favorit al aces- 


f trut atil care a ouprins întreaga Europă, 
e In nordul Spaniei, arta romanică apare , foarte derzana, întrucît este des- 
soperită întîi în Asturia gi în Catalonia superioară. Ea se manifestă, în prima 
"epocă, prin construirea unui mare număr de biserici boltite (Asturia), ou puter- 
| nice amprente visigóte; ín acesagi epocá, ea se răspîndeşte şi în Catalonia, 
A Este apoi relansată de pelerinajele la Santiago de Compostela gi de 
` Reconquista contra Islamului, luptă dusă de către printfii locali sprijiniți des 
seniori veniţi din Franţa. Aga se exercitá ascendentul tehnicilor gi ideilor la 
 Sgäi dincolo de Pirinei în momentul în care Reconquista duce la construirea de o- 
"pare de arhitecturá. | 
E „Italia Lombarăia, unde Sec încă ae la sfírgitul sec.al X-lea o 


MĂ mei SES iei 


Der a bolții, a fost, ca gi Prenta de Sud, o predileotá a „romsni.oului . 
 Boonla lombanáX a îmbogăţit de timpuriu arhiteotura şi construcțiile primei epoai 


 romanios: cu Beete originale şi motive decorative specifice. | 

| ' | a arhitectura romanică se înscăuneasă relativ Hin, în urma 
EN Weit de. către contele normand Willian the Conqueror (1066), 

5 Ou toate acestea, chiar înaintea acestei date, arta saxonă nu urma o oale 
divergentă de : Jen a -preromaniculuij; ea putea, aşadar, să exercite. o anumită influ- 
ent asupra noii tehnici, fără a o altera. — 

GN Ultimul pătrar al veacului al XI-lea Soprani aioi o mare Sosi de cons- 
reegen catedralele de da Lincoln, Durban, Peterborough, Winchester eta. 

ha dd - In ţările germanice, adevărata tehnică romanică ae răspindeştey ceva mal 
tírsiu decât în. Franța, adică abia. la sfârşitul secolului al XI-lea. De fapt, în 
mnlte ţinuturi, ea nu s-a instalat cú-adeyirat decît în secolul al XII-lea, sate- 
dralele de la Trier, Worms, mios EE Mea) Ae arta romanieă s-a menţi- 
mut timp mai Andelunges. vert ZEN a A | 


GE inventivitate gi o asemenea varie- 
tate aneti. perioade romani9ă a rămaa ca una dintre cele mai spontane şi mai origi- 
nale din. întreaga. istorie. Diversitatea, ma unitatea, era regula arhitecturii ro- 
manioe. T ] j ) setenta, la See a EE si 


materialelor explică. această diversitate. o 
| In bazilica. San Margo. din Vene ia găsim o îmbinare de stil bizantin cu 
mai multe cupole. pe un plan în orice greacă. In Spania se simto deiere maură s 
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în nordul Italiei, la Milano, biserica Sant'Ambrozio are zidărie aparentă din că- 
rămidă rogie; în Italia celtică, stilul romanico se caracterizează prin exterioare 
"zebrate", cu o alternanță de benzi din marmură orem gi verde Amanta cum este 
Baptisteriul din Florența sau catedrala din Pisa, 
| Cea mai tipică expresie a perioadei romanice era. dă (ERATI. Viaţa 
anticel Atene el a Pergamului a culminat în constelatiile de oládiri de pe aoro- 
polele respective, cea a Romei ne-a dat forumurile gi construoţiile civile, iar 
Constantinopolul gi Ravenna au creat basilica şi palatul. Perioada gotică ne va 
da catedrala. Pe mă sură ce crestinismul s-a răspîndit spre nord, după căderea im- . 
periului roman de Apus, formele clasice sudice se intilniserá gi se contopiserá O 
cu cele ale popoarelor barbare de la miazănoapte. Această fusiune între oivilisaţia 
romană, mai veche şi mai stabilă, cu idealurile ei de rațiune, reţinere şi repaus,. 
gi spiritul nordic, recent trezit la viață, cu energia lui neabătută şi cu imagi- 
netia fecundă, a dat naştere stilului SE, stil GË Kee atins maturitatea | 
între anii looo şi 1150. 

Cheia înțelegerii romanícului ca artă A activă, stă în cunoaşterea 
fortelor antagonice care l-au generat. 
o  —RAspindindu-se spre nord, influenta rep El SE a întîlnit EE | 
nestăvilite, în continuă creştere, ale foatelor triburi barbare, Imbinind basili- e 
aa romană, paleocrestink, de pildă, ou-flasa nordică, construatorii au făcut îti | 
mul, pas spre arhitectura romanică, ` SE E 

„Dezvoltarea stilului a fost rodul direct al acestei tusida: intre or S 
ta itatea. - aX, refleotînă spiritul lare SI unanis- > 
mylar roman tîrziu gi aspiraţiile avíntate ale Nordului, - gef di 

RE tlreg era în acele vremuri centrul meştegugăreso MESTRE a fins. 

tului raie 3 şi în plus un focar de cultură, o Bursă, « de EE unde se Leg 
geau singurele biblioteci, gcoli_ gi spitale ele vremii. | ci 

Gei mai caracteristic monument . european al stilului romanio monastic esta 
Mănăstirea_ benedictină de la Clunyį Pe la anul 1050 ea devenise un adevărat. impe- 
riu monastic - de altfel ordinul benediatin era răspîndit pink in n nordul. Scoției, e 
Portugalia şi Ierusalim. Biserica cea mai mare a ordinului olunisian (distrusk în 
1789), gi în acelaş: imp cea mai mare biserică romanică, are :elgmentele oo enen, 
te caracteristice: nartexul (coridorul de la intrare, flancat de două wesen). 
marele portal, naya Gepntoalë, navele lateralo (două la număr), trens | | 
(oare definegte pisi în oruce EE bessere Aralar, sesch | 
abaidiole. Kë a d | 
Toată decorația, ornamentele, EES H e se Pe la ia 
terior, nu la exterior cum va fi la gotio. Biserica de- la Cluny avea 1200 de sapi- 
teluri soulptate gi policromate gi era toată pardosită ou mozaic, - 


Examinând o STEE din punot de vedere al e levaţiei, äich DES 
construcţiei pe înălţime, întîlnim următoarele elemente: . | 
l. Coloana, ou fusul sculptat gi polioramat, oy oa itou bogat soul tat. 


Se mai imită în zomanjo + gi ES antice (corintios în special), dar de cele 
mai multe ori os > OPNAR ; ` ,, Nogetalo,-anímale sau. umate. Un 
capitel tipic este cel denumit rep variantele sale, dintre care capitelul Gu. 
ciubucuri. Bazg-coloanei derivă din baza  4onjoă antică, compusă fiind din două Fox 
ruri despărțite printr-o seobiturá numi tă sootio. Deosebirea dintre baña ionică . 
antică gi cea romanică stă în modificarea proporţiilor dintre toruri şi scotie. 
Tonurile Zei pierd supletea clasică gi devin mai accentuate şi mai greoaie (100) 


Baza circulară a coloanei zace pe un suport pătrat numit stilobat, pi mi- 


a de ilie a Es a 
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cul ornament menit să facă legătura între colţurile stílobatului gi baza circula- 


rá, compus dintr-o frunză, un mic animal sau labe de animal, se numeşte gheară. 


Coloana este deseori înlocuită prin stâlp, suport prismatic, de secţiune 
pătrată sau dreptunghiulară. El are în loc de capitel un bríu în formă de cornigă. 
Vina stilpul este angajat, el se numeşte pilastru. Arourile care leagă un rînd de 
eocloane sau de stílpi (de exemplu între navele unei biserici sau la foigoarele 


mănăstirilor) formează arcade. Aroul romania aata intotisauna semisipsukar. 


Bisericile romanice mai vechi erau acoperite în mod curent cu o sarpantă 
din lemn, cu sau fără tavan, Mai tirziu interiorul sa. interiorul sa -scopesó-ou—o-bolid a. piată 
san căriidă. Există mai multe tipuri det bel) ai Andi oă” $in forma unei jumătăţi 
de cilindru), în oruci jzesultina din interge fia a două bolți cilindrice perpen- 
fticulare), in formă de cupolă (semisferioX): E 

Elementul cel mai subliniat prin decor e portal ipaha, Compus din 


upciori, lintel (sau arhitravă), arhivoltă şi lunetă tă (fig.B. .15). Portalul, pe mă- 
aura consolidării stilului, va fi din ce în ce mai ornamentat. Ugoiorii devin pi- 


gastri, formând ambrazura. 


In Románia cele mai caracteristios ie de arhitectură romanică sînt 


platero. de la Ci anădioara (lîngă sibiu) el de la E (lîngă ee 


8. .6. Sti] 1 be man. = udal, Locu: a senior] alí, Arhi teot 


Dacă mănăstirea 4 era un Liman de paca, conacul feudal era o fortăreață 


Dä. baronul-moşier era uh rásboinic. 


Vostigiile de artă. laică -din perioada romanică sînt foarte rare gi fieca- 


k ee Ai ele este practio un untoat. 


Cástelele feudale erau mereu supuse EEN lar cele care rezistau au 


„pont deseori modificate în veacurile: de mai tírsiu, conform ou posibilitAtile di- 
$ feritilor castelani ce se suocedau. Printre cele mai bine: păstrate regedinte roma- 
mice de acest fel se numără Palatul imperial de la Goslar, casterul Wartburg al 
© monţilor de Thuringia, Palatul regilor normanzi din Sicilia, mai ales sala de oas- 
O ph, a lui TEIE al Kore cu „animale: emblematice ba ou simboluri heraldice feu- 


Locuințele urbane de. la Gang au rori ou arcade împodobite cu scene de 


A Le, Ee AE 
A fr ER ES a 


-“mânătoare sculptate sau ou reprezentări ale unor megteguguri. Din decorația inte- 8 
gioară = picturi murale, draperii, mobilă, „n-a mai rămas aproape nimic, Ee 


Bate incompletă imaginea concretá pe cars ne-o putem face astázi despre 


EA arhíteoturii senioriale, deşi un mare număr de castele, agezate cîndva 
An mijlocul mogiilor, S-au păstrat pink. astăzi. CVastelelo acestea au suferit însă 


£n oursul timpului atîtea EE și adăugiri, încît greu 11 se mai pot iden- 


tifica elementele iniţiale. ' R SE e E 
Cea simplă forai. Linte Ara_ar: oală iai d un turn 


fortificat, ouprinzind gi îmoăperi de loóuit. Un exemplu de astfel de donjou se 


păstrează în Transilvania, nu departe de Oradea, la Oheresig, databil în a doua 


gunktate al geg, XIII. La San Gimignano şi la Bologna, în Italia, se pot vedea în- 
că numeroase turnuri-fortăreaţă, datînd din sec. XII-XIII 


In Evul Mediu deavoltat (1050-1350) donjonul castelului mai continua sá 
serveascá drept locuință a seniorului gi a familiei sale, degi imensa sa încăpere 
centrală bolta părea mai ourínd sala corpului de gardă. Abia în secolul al XIV-lea 
castelul de tip gotic va fi completat ou o construcţie care nu va mai avea o funo- 
tie militară, Qi pur Ge EE e de conform necunoscute îna- 
inte -.. 


_blănurile întinse pe jos serveau şi pentru gegut. 


re, piotate monocrom. Tapiseriile din pânză groasă, broâată, serveau mai mult po- 


serii - care constituiau elementul eser 


` gindrilá. sau plăci de de. piatră. aa e SR e i WG | 


Ca mobilier, unul. aa. două paturi. SOMMAS, una sau două bănai, solunelo şi o E ! dt 


cîteva dd asupra Re arhitecturii noraande. d 


— 224 — 


Castelele medievale erau de o mare diversitate de forme, dar oa locuinţă, 
donjonul avea următorul plan: | 

La primul etaj era sala cea mare, centrul locuinţei senioriale,- în oare 
seniorul îgi primea oaspeţii, vasalii, ţăranii. Aoi iarna ţinea judecata, aioi 
lua masa Zilnic, aici aveau loc ospetele, ou menestreli şi acrobaţi. O oară de 
piatră în zid ducea la etajul al doilea, unde erau dormitoarele seniorului „gi ale 


sotiel. La etajele al treilea gi al patrulea se aflau camerele copiilor, ale ser- 
vitorilor gi ale oaspeţilor. ferestrele sălii mari eran inguete.si-ínelto, inohi- 
se cu pînză ceruitá sau ou o foaie de pergament unsă cu ulei (sticla, foarte soum- 
pă era rezervată pentru ferestrele bisericilor). In fata Lerentzelos se aflau ban-e 
chete de piatră, prelungite din ziâ. | 

Pe jos era pămînt bătut, pardoseală de scânduri sau dale de piatră. lar 


na se întindeau pe jos paie tăiate mărunt sau rogojini de > papură. In sala geht, 


Semineul enorm, înalt gi lat de 2 metri era saorar ate ari 1300, ou bla- 
zonul familiei. Kä? 
Pereţii, tencuiți, erau ornaţi ou un desen liniar sau i Eed Ae 


tru a ascunde o “ugătă“tereastră, sau pentru divizare a încăperilor. Acoste tani- 
| t: ial al de corului unei, As "kV 

erau luate de rege sau de marii seniori în călătoriile lor. (52) S db 
Caaala..jărănagti din Evul Mediu, timpuriu, studiate Ae arheologi în spe- 

cial pe teritoriul Germaniei gi în regiunile scandinave, presintă o mare. diversi- 

„tate, degi marea majoritate erau construite din. Lean, acoperite ou amopi ds pate, | 


Interiorul era sărman, consta dintr- unde so gi. Steg, ` 


mare pentru veşminte şi alimente constituiau toată amenajarea. . .. | 
In finalul consideratiunilor asupra arhitecturii romanice, stat utile o 


| anz este denţul de. Impostantk pentzu a a. de unui amait” 
aspect al. alo numelo-de-etti normand, 
Construoţii.le realizate în Normandia în venoul di XI-lea su avut un afost 


durabil, gi nu numai în acea parte a Franței. Ele şi-au atins conolusia logioă în 


donjoanele, castelele, abatiile gi catedralele pe care normansii le-au olädit în A 

Anglia mai tîrziu. Cum stilul romanie în Anglia datoasă de da soimi aia, oe 

el este încă numit acolo stil normand. | CA 
Arkitectura normandi) ca gi multe alte Stee ale eulturii EEN s-a | 


„măsout din fuziunea robustului 24 spirit págio al vikingilor-ou-mámigitele. oregtins 


galioa din fostul imperiu carblingian. Ca produs reprezentativ al acestei popula- 
tii, arhitectura zefleotă forță brută şi un caracter desohis. William doreşte să-și . oy 
impresioneze noii supuşi cu cetăţi solide, de nesuoerit, . e SR E 
wen), Londrei, numit gi Turnul alb a avut menirea de SE Aenin8 E 

araşu) . Ca formă aminteşte de -danig | anda, constituind astfel 
o noutate în Anglia. Simplitatea ast ei oului Etat funotiel de fortăreață 


a Turnului alb; dar austeritatea interiorului este revelatoare pentru caracterul D 


mohoríit gi, în general, pentru lipsa de confort material a vieţii în Evul Mediu, 
Turnul este împărţit în patru nivele prin plangee de lean, iar interiorul era lu- 
minat doar prin nişte ferestre înguste, un fel de fante fără geamuri, mai utile 
pentru tras cu arcul în dugmani, decît pentru iluminat gi ventilație. 
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8.7. 18 EL SECH ornamental, Soulptura gi pictura ca arte deog 


Artiştii. romaniei au ştiut. să asimileze elementele smulse altor culturi, 
pentru a le face să partícipe la un stil nou. 

Astfel, dacă în arta decorativă sursele iaanagrafice precum. aele ale a- 
Santulul, elrenal, leului eto., sînt aproape toate împrumutate din traditia orien- 
tală sau antică; daaconpuzarsa gl xanoapunaraa los, urmina cusbelePantasTasulal las 
vcioplirea brută a cadrelor, este însă ppesifio.. añ. comunicindu-1e acestora o 
expresio, o_migoare, o densitate particulară; artiştii au ajuns astfel, rămînîna 
eredinciogi modelelor lor, să creeze o artë “ornamentală foarte nouă. 

l Ei au făout puțin cas de formele naturale gi s-au referit, de oele mai 
multe ori, la modele de arigine-sexanti-51-adesea-Tiveesol, Leii, elefanții, gri- 
fonii, balaurii gi nenumărate ființe himerice evoluează pe capiteluri şi arhivol- 

te în mijlocul unei flore convenționale de frunze de acant gi de plante complet 


. dreale. Maiodată nu aa yor găsi repr esentate animelele. al plantale pădurilor dia 
 Joeident.. = 


Wë Artistul feudal retuză Séier obieotâvă | a. _omuluí, a animalului sau a 
> plantel, refuză mărturia imediată a “propriilor simţuri pentru a 0184i o lume stra- 
` nie gl coerentă care-şi EE rădăcinile în tot felul de tradiţii vechi, super- 
„atat gi fantasme. ` ve a 
| | Registrul decorativ dupina o mare varietate de oile adi intílnite a- 
est Sn arhiteotură cît şi la mobilier: ` 

| a) Galerii de mopstri si vin de sagnar, oa simbolien să get, al 
izati. (£ig.8.5). | 
Me a i Şi păsări cu gituri inaolícite (f1g:8.1), EEP are luptându-se, 
-o grifoni, ocentayri. Pe un capitel romanic. sînt prezentate. niste păsări ou gîturile 


- înoolăaite, o ou capetele adunate într-un singur oioc. În unghiul părţii superioare 


o. capitelului, gi corpurile modulate după sohema tradiţională a palmetei în formă 
de inimă. Dala de piatră agezată deasupra este decorată cu alte două păsări avînd 
 aâturile £noolácite el aripile desfăcute. S-ar putea crede că artistul a creat li- 


ber aceste motive decorative, sprijinindu-se pe liniile de forţă ale cadrului ar- . 


_miteotural, adaptindu-1e schemelor tradiționale ale compoziției de origine vege- 
tale: Ia realitate, motivul păsărilor cu gîturile încolăoi te. se regăseşte pe ve- 
 ohile fildeguri sculptate, originare din Spania musulmană, iar animalele ou un sino 
o gur Gap gi corp dublu constituie unul din motivele clasice ale artei orientale 
- transmise Occidentului prin intermediul ţesăturilor păstrate în tezaurul biserici- 
lor. Studiul lui B.Mâle asupra iconografiei secolului al XII-lea arată că artiştii 
1h acele timpuri n-au oreat practic niciodată teme noi, ol s-a mulțumit să le 
> transpună , pe acelea pe care le puteau cunoaşte din modelele gi +ra&iţiile mai ves: 
Inglk adaptarea la acest conformism nu i-a împiedicat pe SECHER Să-gi găsenasă o 
„anumită libertate gi să creeze opere originale. | 
i Mu | o) Motive ornamentale geometrice: meanâre simple şi EEN Zig- 
— aimplu, dublu şi multiplu, dinti, ronburi, punota miatda-dianaat, perl e, mlslino,, 
„pătrăţele, modele „geometrice pentru, crestături _(fig.8.2, 3 gi 4). 
| i a) Ornamente vegetale: acantul, orinul, paleta: il frunze stilizate 
jap, de-vigá eto.), în figura 8.8,0,d. 
e) ) De_origine celtică, tikingă, normandă , germanică şi bizantină, sînt 
en ala antrelacuri ou frunze, pairi, dragoni Bi odpete de cal 


(£18.8.3, € Ee See sE 
£) Elemente ornamentale. deyin şi. e de Aoii prelați, geulpturi- 
de gi pioturile repr rezentind soene gi. precepte biblice, scenele EE muncile 
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Pig.8.1, Antrelac cu animale fantastice cu gituri înocolăoite 


agricole, megteguguríle, negustoria, scenele militara, mal ales cele din cruciade. 

g) Blazoang gi embleme. Apariţia blazoanelor la începutul secolului ei 
Xll-lea, este legată de echipamentul militar al cavalerilor gi al celorlalţi nobili: 
intrucit coiful le acoperea întreaga faţă, gi-au piotat pa sout în culori vii 
semne de recunoaştere. Blazoanele medievale n-au nimio comun nici eu figurile em- 
blematice ale anticilor, nici cu lumea misterioasă a simbolurilor, iar apariţia 
lor nu este legată nici de expedițiile cruciaților. 

La început blazoanele erau instabile şi compuse după fantezie, dar mai 
tirziu au devenit permanente şi ereditare, S-au supus unor reguli stricte de oom- 
poziţie, motiva, culori etc. 

Posesorul blazonului îşi alegea un anumit motiv cu scopul de a evoca un 
fapt istoric, o legătură de familie, o regiune geografică, un patronim, o profesiu- 
ne, Bau un animal simbolizind-o-virtute (leul - forţa, mielul - inooenfa, mistrețul 
- curajul). Repertoriul animalier s-a diversificat continuu din momentul în care 
blazonul a fost reprodus nu numai pe piesele de echipañent militar, oi gi pe veş- 
minte, pe sigilii, pe mobile (lăzi, scaune, dulapuri, jilţuri), pe fronturi de 
case şi pietre funerare. 

h) Ornamentele inspirate din arhitectură: coloanele simple, canelate sau 
crestate, capitelurile gi arcele semicirculare (în plin centru), fig.8.2. 1,2,5 
gi ô. | 

1)| Ornamente simbolice cregtina: simbolurile cosmice sînt roțile, săgeți- 
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| Fig.8.2. Ornamente romanice: | 
ae coloane cu fusul ornamentat, cu capitel corintio (1) gi compozit (2); 
3,4) ornamente geometrice; 5,6) capiteluri cu antrelao şi motiva vegetale, 


le, săbiile arzinde, zodiacele; simbolurile divinității sînt păunul, porumbelul, 
mielul, vulturii, peştii; simbolul impurităţii este tapul, el satanei este aspida 
sau vasilisoul; simbolurile ispitei sînt garpele şi sirenele. 

In toată ornamentioa romanică, în pictură şi în sculptură predomină gustul 
miraculosului, credința în ființe supranaturale, amestecul de fasisstia gi sasru, 
păgîn gi oregtin. geu roer fo, ră | | 

Sculpturil decorative îi revine sarcina de impoóobire a capitelurilor, oo- 
loanelor, ale atílpilor gi pilagtrilor din interior, 

Capitelurile sculptate în romanicul timpuriu, împodobite mal ales ou com- 
poziţii vegetale, prezintă forme destul de simplificate gi grosolane. 

In regiunea lombardă gi în zona de expansiune a acesteía, spre ţările al- 
pine, ia fel ca şi în Normandia, contactul cu tradițiile artei populare în prelu- 
orarea lemnului a dus la geometrizarea formelor, la soulptarea lor în planuri în- 
clinats, in analogie ou tehnica crestăturii. In astfel de forme geometrizate sa 
decorează apoi ou frize şi cornige, gi e semnificativ că această variantă stilisti- 
că se menține, mai ales în Normandia gi Elveţia, pînă în perioada romanicului ma- 
tur, 
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Fig.8.3. Impletituri cu elemente vegetale 


Plastica figurativă romanică a fost admisă de la început doar oa element | 
subordonat arhitecturii, fiind deci constrinsă să se adapteze unor spații apsai- 
fice şi să se încadreze unor suprafeţe care trebuiau să-şi păstreze unitatea. De | 
alici decurgea necesitatea unei anumite atilizări. Altă condiţie stilistică era | 
cea impusă de biserică, cerîndu-le sculptorilor reprezentarea "ideii", nu a fiin- 
telor pámintegti. 

Mai tîrziu, în secolul al XII-lea sculptura figurativă va dezvolta o pu- | 
tere de expresie uimitoare, o tematică sugestivă, o migcare impetuoasă, ou formu- | 
lări pline de neprevăzut [92] . 

interiorul unei clădiri romanice mai de seamă, o biserică, o încăpere re- 
prezentativá dintr-o mănăstire, sălile de ceremonie şi camerele de locuit din 
donjon sau castel, trebuie sá ni le închipuim împodobite cu pioturi murale. Aseme- 
nea picturi s-au păstrat destul de numeroase, dar, indeobgte, într-o stare proastă, 

Sle produc azi adeseori impresia unor siluete colorate, aspect ce nu corespunde 
realităţii de odinioară, ` 

Miniaturi de dimensiuni modeste pe filele de pergament ale cărţilor ei 
fresce monumentale în absidele bisericilor - iată cele două extreme ale artei pic- 
turale romanice. 

valugării copiau, iluetrau şi legau cărţi. Treptat, desenele de pe manu- 
scrise au devenit picturi miniaturale, iar inițialele s-au transformat în ornamente 
foarte complexe. Manuscrisele de la Cluny erau realizate cu foarte mult rafinament. 
Miniaturile erau pictate în multe culori, iar nimburile sfinţilor ai coroanele re- 
gilor erau lucrate în foiţă de aur. 
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Pig.8.5, Animale fantasticej înger 


Aceste miniaturi au devenit modele pentru marile fresce care decorau 
interioarele, iar detalii ale lor, márite au împodobit mobilele de păstrare din 
inventarul eclesiastio, | 

del mai complet exemplu de artá pioturală este aga-nunita "Tapiserie de 
la Bayeux", unul dintre cele mai de seamă documente ale acestei epoci, Le ea 
se relatează în formă vizuală, din punctul de vedere normand, cucerirea Angliei 
de către William; în cursul acestei povestiri ni se prezintă un tablou viu al vie- 
ţii şi comportării omului epooii feudale. Modelul este executat ou fire de lină 
pe o pînză grosierá, un termen mai exact ar fi cel de "broderie". Asemenea deco- 
raţii textile se foloseau pentru a acoperi pereţii de piatră goi ai castelelor, 
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Fig.8.6. Ladá Géck Atom ou arce şi Pig.8.7. ladă franceză, ou armă- 
orestături turi din fier 
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Pig.8.9. Vedere frontală gi laterală a unui scaun suedez. 


dar în cazul de faţă această tapiserie era menită să acopere figia de mid gol de 
deasupra arcadelor din nava catedralei din Bayeux. Be pare că a fost terminată la 
circa 20 de ani după marea bătălie pe care o infátigeazá. Figura centrală esta, 
desigur, William Cuceritorul, care a pua amprenta de ueyteras a personalităţii sale 
asupra scenei nord-europene în a doua junitate a vencuiui al XI-lea. 
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Fig.8.12. Mobilier solesiastic sculptat. 


8.8. Mobilierul romanic, 

In Evul Mediu cea mai mare parte a mobilelor era din lemn, Sub apareaje 
relativ rudimentare se ascundeau forme robuste şi ornamente migăloase. Bate adə- 
vărat că o bună parte din tehnicile de lucru ale mobilelor {i „a diapărut (ou 
exoeptia teritoriului bizantin), datorită unui nivel de trai modest gi datorită 
războaielor locale frecvente care făceau ca lumea să nu procure decît ahiar esen- 
tialul în materie de "decor" interior, 

Esentialul în acele vremuri era reprezentat mai ales de cufera şi lăzi, 
în care se păstra toată avuţia posesorului şi îl însoțea în. peregrinări sau re- 
trageri. 

Deşi numărul de piese de mobilier autentice din stilul romanic este foar- 
te acăsut, cu toate acestea însă muzeele germane, elveţiene şi austriece păstrează 
încă o mare varietate de lăzi, dulapuri, sca i bánoi. 

Pe lîngă lăziile de călătoria (cufere ou minere), apar gi se dezvoltă, în 
secolul al XII-lea şi lăzi mai mari, mai stabile, înălțate pe picioare. 

Acestea sînt construite pe sistemul de mobilă corp, din soînduri cioplite 
ou banda, asamblate între ele fie cu ouie din lemn, fie ou ţinte ou floare şi so- 


JE 


n 


lidarizate ou armături cu forme decorative, din 
fier forjat, prelucrat cu mare indemínare. 

Pe de altă parte, s-au păstrat lăzi ro- 
manice struoturate pe cadre, cu pereţii laterali 
şi panourile frontale îmbinate în lambă şi ulue 
sau în lambă aplicată ou montanţii scheletului 

(oadrului spatial). 

In secolele al XII-lea ei al XIII-lea, lä- 
zile sînt complet ornamentate prin oioplire. In 
figura 8.6 se află o ladă - laviţă elveţiană or- 
namentată cu arce în plin ointru, cu ornamente li- 


Su e Së" niare şi rozete crestate. 
Amestecul de orestáturi gi arcaturi deno- 
È 


tă fuziunea dintre arta ţăranului gərmanio şi a 


= 
St SE "E călugărului documentat. 
HA: Sch dai Lada din figura 8.7 ER alcătuită din 


AM panouri asamblate ou armături din fier forjat cu 
= modele în spirală, fixate ou ţinte ou floare. 

In Spania lăzile sînt îmbrăcate în piele 
de Cordoba sau în pinză atucatá gi pictată. 

Toate lázile posadă întotdeauna o încuie- 
toare solidă din fier. In ele se ţineau vegmintela, venela de metal, banii, docu- 
mentele gi toate obiectele preţioase; totodată putea ¡ins loo de masă seu de la- 
viţă. 


Fiz.8.13. Dulap cu armături, 


De-a lungul pereţilor se aliniază bănci cu apátar în apropiere de vatră 
Be află acaunele şi taburetela. 

Scaunul romania ae întilnagia în două tipuri construative. Primul tip are 
toate elementele portante atrunjite: pioionrele din faţă, cele din spate, brajale 
şi cadrul, 

Toţi montantii se termină la partea superioară printr-o bilă turtită gi 
au cîteva crestături pe ciroumferintk., 

Spătarul şi suporturile braţelor (fig.8.8,a) sint ornamentate fie ou ar- 
caturi semicirculare, fie cu modele geometrice de diferite tipuri, 

Aceste mobile de şedere au un aspect oarecum greoi gi rigid, dar nu sînt 
lipsite de prestantá ai propor ie. Al pilaa tip ĉe scaun este cel din goînduri 
asamblate în uluç şi montanti” struotură asemănătoare celei a lăzilor). Soaunul 
din fig.8.9 este suedaz, un exemplu de artă romanică nordică gi face parte din co- 
lecţia Universităţii Christiania. Influenţa vikingă sate pregnantă, prin antrela- 
curile de forme numeroase ce îl ornamenteazá. Partea superioară a spátarului este 
fin încadrată de două capete de şerpi, Ornamentela de pe legăturile apătarului 
sînt asimetrice, dar echilibrate ca şi cela de pa montanţi. 

Asamblările sint aici realizata cu oep străpuns., 

In fig.8.10 gi 8.11 sînt prezentate două bánoi cu spátar din Norvegia, 
reprezentative tot pentru romanicul nordic. Montanţii se termină la partea supe- 

rioară cu capete sau cozi de animale fantastice soulptate. 

Legăturile spătarelor gi traversele pontala sint decorate ou antrelacuri 
inextricabile, intercalate cu animale fantastice ai elemente vegetale. 

Scaunul cu ladă din fíg.8.6,b este o mobilă a romanicului poandinav de la 
sfîrşitul secolului al Xili-lea, se poste remarca deja sistemul de ramă cu tăblie. 
Atit ramele cît gi tăbliile sînt co: let ornamentale, ou elamente vegetala şi an- 
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Rig.8.14, Feronerie romanică 


trelacuri. Toţi cei patru montanţi sînt terminaţi la partea superioară cu capete 
de animale (reni ?) gi cu păsări sculptate. 

In figura 8.12 se află patru scaune de uz eclesiastic (probabil 
păatrate la Muzeul Naţional din München. Ornamentatia este elegantă, proporțională 
utilizînd gi asimetrii deliberate. Ba are caracter vegetal, cu ercopţia faptului 
că, fie la partea superioară a spătarului, fie a lateralei se află cîte un animal 
fantastio sculptat în relief sau în ronde-bosse (vultur cu aripă de liliac gi coa- 
dá de garpe, bufniţă cu aripă de liliac, sfinx feminin ete.), 

O mobilă care reapare în stilul romanic tîrziu, întîi în inventarele bi- 
sericilor şi apoi în încăperi este dul 

Sub forme aurprinzător de diverse, el poate avea una, două sau mai multe 
ugi mari sau miei; poate fi rigidizat cu armături metalice ou roluri multipla (fi- 
xare, articulare, estetici, securitate), ca în fig.8.13 gi 8.8,e. 

Dulapul din Obazine, cel din figura 8.8,0, datează de la afírsitul seco- 
lului al XII-lea. Lateralele sale sînt decorate ou arcaturi duble surprinzător de 
fine. Struoture de rezistenţă este alcătuită din 6 montanti de 320 x loo mm (gxl). 
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Prelungirea montantilor formează pioioarele . Panourile din lemn sînt asamblate eu -f 
montanţii în lambă ei uluo. Dimensiunile de gabarit sînt 2350 x 800 x 2160 um E 
(L x 1 x h). Fațada principală este absolut plană şi are două ugi ou partea supe- 24 
rioară semicirculară. Materialul folosit este stejarul. Muchiile de racord între E: 
front gi laterale sînt ornamentate on o ooloniță sveltá sculptată direct în mon- 
tant. Corniga dulapului este profilată, iar profilul superior este împodobit ou A 
- denticwWi triunghiulari. Toate. elementele decorative atat preluate din arhitectură, A 

Din formele de ‘dulapuri, „au derivat şi primele bufeturi (sau credente), A 
înălțate pe picioare; cu rafturi, aige şi: uite destinate Lageren gi expunerii 3 
vesalel. WK | 


| A avut o desvoltare EE în porios es 
| tistiod g Cierta Popoarele germane sînt celo care aduseseră ou sine o pr 
de migăloasă gi artistică indenínare în această privinţă. Aplicele, butonii, ba- A 
 damalele, mînerele, olanţele, toate sînt prelucrate su un deosebit sinp artistie, | 
jinînd seama de tipul ornamentulus, de ritm, de simetrie, de armonie (fig.8.14).* 
| La ora prinsului sau a óinei, în mijlocul. sălii se ridică masa: oîteva ` 
scânduri lungi. puse pe capro. La această masă, îngustă, lungă şi mai înaltă decit 
gint mesele de asi, oomesenii ne Kee pe o ataguri Laturi; cealaltă răminea li- 
beră, pentru servit, - dă H 
| In refectori/le mănăstirea erau naii meso de aseñenea foarte 
| lungi, cu placa din soîndură groasă de stejar, fixată pe. două sau trei suporturi 
frumos decupate, rigidisate între. ele prin lonjeroané eu pană. Se şedea ia aasi 
pe bănci alcătuiţe la fel ca masa, pe moaune sau Jilpuri. i 
Pînă în secolul al XIV-lea, faja de masă, totdeauna abk, era o LN 
gi cînd apărea era numal de sărbători sau la ompeţe deosebite. Vesela putea fi şi 
de aur sau de argint în castelele regale sau princiare „dar servetele erau neounog- < 
cute, comesenii se serveau, in loc de servet, de marginea feţei de masă. Mînoările ;. 
erau aduse de la bucătărie gi puse pe masă înainte de a veni somenenii, acoperite... 
ou o bucată de pânsă, Linguri la masă erau puţine, de un cuţit se foloseau doi ER 
sau trei comeseni, iar - furculita nu oxista, Supa se servea. intr-o straohină ou 
_toarte, din gare mâncau cîte doi comeneni la rînd.  - a 
| Jilfurile episcopale romanios, .sau cele senioriale sint de multe ori ins- di 
pirate de cele bisantine, Sapidohito idut du splina fa: mysi dd aria Mi Ee 
răsăriteană seu iberică, 
"Za soriptóriun, sala de soris SE de desen a mănăstirii erau agesate CO 
-pitre pentru soris, | oitit şi piotat,. individuale sau de două sau trei locuri, eu 
„placa de lucru înclinată, mai înaltă dacă se luera cl Peas sau mai sounda 
dacă se lucra gesind. | E 
i “Si în locuințe existau astfel de  papitee, pe elo se agosau , okete Ee i 
iar jos avem o placă pentru sprijinul genunohilor le rugletuno.. Denumirea exactă | 
a acestui pupitru este cea de privegher. | | "e 
De. regulă aceste pupitre aveau struotura din balugtrt, strunjiți ou des- ; 
tulă îndemînare, ornamente decupate sau traforate el plăsile subţiri, deşi obţinu- 3 
te prin cioplire. | 
| In camera de dorait, patul, mai mult lat , dect Lang, era vid pe un 
postament; de jur împrejur, perdelele atírnau de o armătură de lemn, alcătuind un 
fel de alcoy. Patul propriu-zis constă dintr-o ramă de lemn , îmbinată rectangu- 
lar cu picioarele, ou sau fără tăblii la capete. Sieten, la marii seniori gi la 
: înalții prelați şi paturi grele, ornate ou fildeg, corn sau po: cu. baldachin, 


coloane gi arcade. 
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- Y1g.8.15. Sohema unui portal romanic simplu. 
In camerele de dormit ale slujitorilor, ale ţăranilor, dormeau două, pa- 


toa gau chiar gase persoane într-un singur pat. 


Be mai aflau în încăperi taburete fixe sau pliante, ou forme derivate din 


4 antiohitatea romană şi din Bizant. Ornamentele oare impodobeso extremităţile pi- 
 cionrelor şi. intersecţia reazemelor ce se pliasi sînt capete şi labe de leu. Mai 
GE e taburete cu  pioloaro Vater 


ED | | o 
În primele GE alo Sein Mediu, DESEN erau practicate numai 


ES mediul rural. Piecare familie Zei rezolva singură necesităţile ER fără 
ES specializare gi fără unelte: complicate. | 


fáranul era yi dulgher şi tâmplar; îşi donstrilá casa a ajutat de membrii 


` eent sale sau de vecini; îşi confeoţiona şi repara uneltele gi mobilele singur. 
foare țăran. trabuia neapărat să fie, măcar cît de puţin, gi un megtegugar. 


Pe un mare domeniu imperial meştegugarii erau grupaţi în ateliere, împăr- 


sate) pe echipe şi supravegheați de contramaigtri. 


Meştoşugarii. de profesie din perioada carolingiană erau de obicei ambu- 


atte Meşterii "arhitecți" constructori de biserici, pietrarii cioplitori sau 

` meulptoziy tímplarii, mosaioarii, vitralierii, toți aceştia oiroulau dintr-un oras 
<i fntr-altul, de la o mănăatire lá alta, de multe ori adugi din alte ţări. Dispunind 
EA de forţa lor de muncl, . aceşti megtegugari ambulanți benefioiau şi de o mai 
es independenţă economică [22] 


„Ia privinţa preluorării. lemnului, nu există în Evul Mediu timpuriu magini, 


aioi gateze pentru debitat busteni. Aceştia se oiopleau ou barda, în formele do- 


rite, Există o soamă de unelte, ferástraie de mînă, dálti, rindele simple, care 
mai tirsiu se perfecţioneasă dar în secolele al X-lea şi al XI-lea nu permiteau 


lucrări de fineţe deosebită din lemn, Imbinările folosite erau cele cu cep drept i 


străpuns şi ascuns, ou cepuri drepte la 450, cu cuie din lemn gi din fier forjat, 
Struotura de ramă cu táblie groasă, cioplită, orestată sau sculptată, este cunos- 
cutá mai ales în nord şi în ţinuturile germane., 
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Speciile utilizate sînt stejarul, buoul gi răginoasele, brad, pin,molid. 

Unele mobile din stilul romanie erau piotate: fie că se piota direct O 
lemnul, fie învelişul din piele sau din pânză. Se folosea pentru acoperire pie- 
lea de oal sau de măgar, lipită prin intermediul unui strat de adesiv po lemn, 
avînd astfel! avantajul de a asigura etangeltaten mobilei el protecţia el contra 
zgirieril la montarea armăturilor . 

Acest gust al culorii vii şi al auririi a decăzut la începutul geg, XIV, 
ceea ce explică absenţa aproape totală de astfel de piese de museu. 

In domeniul tehnicilor de ornamentare şi al prelucrării lemnului în ge- 
neral se înregistrează permanent progrese, nu este vorba deo epocă de atagnare, 
ci de un continuu dinamism al evoluţiei, Gg i | 8 


We 
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"E multă vreme de cînd Evul Mediu nu mai este interpretat 
ca o epocă a stagnării sau a regresului oultural, ca o in- 
trerupere a cursului civilizaţiei universale, aga oum l-au 
văzut, dintr-o perspectivă rigid raţionalistă, ginditorii 
Secolului Luminilor" 

Dan Grigorescu 


|: 
ți 
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Stilul gotic, identificabil în vaste gi complexe luoräri arhitecturale, 
în sculptura monumentală, în manuscrisele încărcate de miniaturi, în lambriurile 
pictate gi în vitralii, în bijuteriile ei vesela atît de sofisticate, în delicate- 
le bibəlouri de fildeş, precum gi În ţesăturile alese impresionează atît oohiul 
cit şi spiritul. Mutaţia de la romanic la gotic este initial mult mai evidentă pe 
plan estetic decît pe plan tehnio. Migoarea oare a dus la alcătuirea arhitecturii 
gotice nu este un simplu revers al progresului în construcţii, ci a fost impulaio- 
nată de o mutație a necesităţilor estetice, care au atras după ele adoptarea noi- 
lor tehnici. Necesităţile estetice s-au modificat pe baza unui proces evolutiv în 
conştiinţa populaţiei, pe baza tranziţiei destul de rapide de la o civilizație 
eminamente rurală la una din ce în ce mai urbană. 


In secolele al XII-lea şi al XIII-lea statele europene au păşit într-o 
nouă perioadă istorică, perioada feudalismului dezvoltat. 

A In timp oe Bizanțul şi popoarele Buropei răsăritene opun o rezistenţă 
disperată invaziei otomane, economia ţărilor occidentale cunoaşte o înflorire din 
ce în ce mai mare. 

Scade ponderea tee gi culturală a mănăstirilor, iar pătu- 
rile de jos ale populaţiei încep să cîştige drepturi. Treptat se renunţă la apli- 
carea dreptului cutumiar (obiceiul locului), legile nationale se revigorează, 

In agricultură s-au înregistrat mari progrese. Separarea meşteşugurilor de agricul- 
tură, fenomen început încă în secolele IX şi X, se desivirgegte; iau astfel fiinţă 
marile oraşe, centre ale activităţii meşteşgugăreşti,. 

Aici, la adăpostul zidurilor fortificate gi departe de burgurile seniori- 
lor, meşteşugurile se perfecţionează; tehnici şi metode noi sînt învăţate de la 
bizantini gi arabi, în urma contactelor cu Orientul pe care lau mijlocit crucia- 
dele. Megtegugarii se organizează în bresle şi corporaţii, iar negustorii în hanse, 
Comerţul prosperă datorită progresului agriculturii şi meseriilor, Marile drumuri 
comerciale, pe uscat gi pe apă,oare legau oraşele între ele gi Ocoidentul de 
Orient, sînt tot mai sigure gi mai populate. La sfîrşitul secolului XI şi în seco- 
lul XII, multe oraşe îşi cîstigaseră independenţa economică şi politică, în con- 
flictul lor permanent cu seniorii feudali. 

Deşteptării activităţii economice îi corespunde o regenerare a activită- 
tii culturale gi artistice. Oragele devin centrele migoării spirituale ale feuda- 


lismului dezvoltat, 

Dogmele fundamentale ale bisericii au început să fie puse la îndoială de 
o seamá de gînditori apartinind chiar clerului, Discuţii aprinse se duceau între 
apărătorii vechiului idealism platonic gi între adepții nominalismului. 

Aceste confiicte dialectice erau semnalul unei noi orientări intelectuale, 
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care avea să záruncine din temelii domnia absolută a bisericii (83). 

Arta feudali epubui dezraltat şi-a oristalizat tendinţele în ceca ce acun 
numim "gtjlu1.gatic". Denumirea a fost dată de arhitecții Renaşterii, care priveau 
ou diapreţ arta popoarelor nordice, socotite de strămoşii lor, romanii, barbare, 
"gotice". Stilul gotio s-a dezvoltat în secolele XIII, XIV şi XV. In unele ţări 
(Franța) întîlnim forme gotice şi în a doua jumătate a seo.XII, iar în Germania, 
Anglia, Transilvania, stilul EES încă în Gët jumătate a secolului al XVI- 
lea. | 

"Spre sfîrşitul secolului al XII-lea Philippe Auguste, regele Franţei, 
oroia Parisului destin de capitală, inoonjuríndu-1 ou siduri şi pavindu-i cu 
piatră unele străzi. Urmagii săi vor continua acțiunea, iar pe la síirgitul vea- 
| oului al XIII-lea Parisul era , capitala unui regat de o importanță cresciodll.. 


pari A o 


Ou magnifioa-1. catedrală Notre-Dame, ou “universitatea vestită pentru învățăturile 


=~ francos, numită. 


. pare că prima ogå 


unui Abelară, Toma d'Aquino sau Bonaventura şi înfloritorul său comert capabil să i 
asigure întreţinerea a circa 150.600 de see ul Parisul putea $ pe at oke éi i 
reclama statul de capitală” 42) 
Sé lle-de-France, domeniul regal în oentrül căruia Bo ani Parisul asto ear 
: drul în care s-a născut stilul gotic şi unde de la 1150 la 1300 a atins culaea O 
K dezvoltării sale. Numele aosstui tinut se referea ` la domeniile aflate sub contro- 
lul direct al'regelui Pranţei, pe ciná restul regiunilor ce. constituie asi Trenta 
se aflau încă sub stăpînirea diferiților seniori feudali, — ` | 
i ba Eor Lonini frances s-a pokregut. în următoarele maer 
stilului, numită dtiou al; | SW 
— =- între secolele al XIII-lea. gi a KIV- 
stilului, numi tă gationl-sadtant-(vaşeanant}s. ge 
- între secolele al XIV-lea d ai. EA ña perioada ET a gotitas 
—(flamboyant-inflkokrat). o a 
Ani te pe simultan cu Franța, ba mai mat, so 
I-a construit în Anglia. Elie Paure în "Istoria artei” aouză ` 
goticul englez de egoian, biz pat: „Zigidi tate şi aleas; ce. ee mm este. 


Gotioul îg 


eu totul adevărat. d 


Sînt oapodopere ale arhi teoturii SH Ee oare , exprimă întrutotul ` 
şi cu Wee marile idei ale construotorilor de catedrale. ES: 
| în Anglia, pentsa, a se face o delimitare a primoipalelor etape, ele 5 

au fost ma 1 

între secolele al XII-lea ai al XIII-lea = etapa tariy Taglish (engles 
timpuriu) p 

~ SS secolul el XIV-Lea - gotioul decorat, cen ieri armonioasă în mani fese 
tări; 


$ 


- în secolele al XIV-lea sí al XV-lea St | 
perioadă care se suprapune peste Renaşterea timpurie, ta care predomină arcul a- 
coladă. 


"Expresia supremă a stilului gotie EZE perpenátoulara, a apărut în 
olipa în care, aici, în Franța, flacăra de piatră se avínta pilpiină, ultima în- 
florire a vieţii secătuite ... Aici visul oare afirgegte, acolo, vointa « oare se 
afirmă" (41). 


Deşi în Gormania goticul s-a atabilizat mai tírsiu, există de multe ori 
„iata subiectivă de a identifica teritoriul ei cu patria gotiaului. Germania 
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este tara de marină dusată a acestui atil (mai mult de trei sute de ani). Pără 


a avea contribuţii 'originais în domeniul arhitecturii, ea A-a afipmat meih ougiad 
în oel al ornamentaţiei. Etapele goticului german sîntı 

e - 1300 - 1350 - goticul timpurin, denumit frane 

= 1350 - 1500 ~ gotio desvoltate sau înalt ‘apone catedralei germane 
ou turnul puternio elansat) | 
i o- 1500 - -1550.- gotioul tîrziu, care tt cu AAA timpurie, 
nr In “Spania situația este mai deosebită gi mai complexă, i 

| = Cu două secole de războaie necurmate între localnici şi mauri, cu un a- 
mestise. violent de rase gi de limbi, Spania suferă rînd pe rînd influența arhiteo- 
~ turii romane, arhiteoturii arabe, arhiteoturii romanice, arhitecturii francese 

| pregotice. Goticul spaniol înseamnă un amestec între catedrala franceză gi mos- 
_“oheea musulmană. Goticul ogival franoo-burgună intră sporadio în Spania; între 
mecolele al XIII-lea şi al XV-lea goticul spaniol se numeşte gotic Mudejar, de la 
. ouvintul *audejar" care înseamnă musulman din Spania care şi-a păstrat iscat 
pn sub dominaţia creştină (după Reconquiată), 
E $i teritoriul Italiei a fost "invadat" de către stilul gotic, tnak în- 
tran mod specifio, superficial şi ornamental. Italia nu a considerat goticul ca 


-pe un stil propriu, ci ca pe un stil "barbar", ou toate că de exemplu marele pre- 
` oursor al Renaşterii, arhitectul gi piotorul Giotto a ‘înălțat la Florența minuna- 


ta Campanilă în stii gotic, ier ici Veneției îşi expun tenta. SE originală 
9, 3. ect e t et 


“Stilul gotio este EE identificat cu inovaţia adusă de arcul frínt 
(ogiva), care şi-a pus amprenta puternică pe întreaga arhiteotură a vremii, atît 
d religioasă - catedrale, biserici, capele, cît si laică-primării, hale, poduri, 
Ke fratini, uzate d ? 


Kë | ás EE determinant al arhi teoturii gotice apare în jurul 
a 1104, în Anglia la Durham, iar în Franța- pe la anul 1115, Guillaume de 


„Sens a fost primul constructor în Europa, împreună cu arhiteotul catedralei Saint- 
„ Denis, care a făcut din aroul frînt esenţa. întregii arhitecturi ogivale. Arhi teo- 


- ii gotici folosesc arcul frînt pentru a ridica punctele de interseoție ale ner- 
= vurilor bolții pînă la aceeaşi înălțime, EE astfel o mai mare stabilitate 
— struoturală, Arhitectura gotică este un £ 


- Sa cadrul. căruia toate părţile se află în raport logic cu întregul, Celelalte două 


inovaţii ale arhitecturii gotice sînt con trafortul si vitralíul. Continuind gi per- 


` fecktionina tradiţiile romanice, meşterii din oragele feudale, inventează un nou 


ei ingenios sistem constructiva împingerile bolților sint transmise ou ajutorul ZE 
nor arce (aro butant) contrafortilor aşezaţi în afara olădirii, Prin aceasta zidul 
îşi pierde rosturile sale portante, devine un simplu element de umplutură gi poa- 


tre fi înlocuit ou ferestre mari ornate cu vitralii. Intreaga structură obligă spre 


fnkltare. Coloanele clasice se transformă în profile subțiri 9 gi. înalte, grupate 

adesea în fagoioole (83). 

| | O biserică gotică apare oa o olădire ale Së, punote de sprijin, toate, 

sînt în exteriorul ei. 

| In timp ce în edificiile romanice ai în fel de legătură între penum- 
_bră gi sid, în noua arhitectură va fi o asociere între gtruotură şi lumină, 

| Originea vitraliului trebuie căutată în Franţa sau în _Germania secolului 

. al XI-lea. Desigur, arta orientală cunoscuse întrebuinţarea unor bucăţi de sticlă 

colorată, dispuse ca să formeze ornamente, mai alea geometrice, mgezate ca să se 

vaâă prin ferestrele clădirilor 192). 
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Tehnica vitraliului este o deosebit de valoroasă ilustrare a migcării 
economice, sociale, estetice ce caracteriza lumea feudală. Realizarea vitraliu- 
7 lui oere de altfel o importantă infrastructură de artizani gi negustori, Vitra- 
d liile erau donate de regi sau de bresle. Pentru confecționarea lor erau necesare: 
t fier, plumb, cositor, sticlă şi coloranţi pe bază de oxizi metalici, de fier, de 
f cupru, de cobalt şi de mangan. Aceste materiale, destul de prețioase gi rare, fă- 
ceau obiectul unui comerț adesea la mari distante. Era necesară şi o mînă de lu- 
cru bine calificată pentru prepararea şi colorarea sticlei, pentru desenarea mo- 
tivelor pe suprafeţe mari, pentru alegerea culorilor, tăierea stiolei, vopaire, 
recoacere în cuptor, montare în plumb, sudarea cu plumb gi cositor eto. Arta vi- ` 
“traliului n-ar fi putut să apară în Occidentul fărîmiţat din secolul al XI-lea. 
Chiar cele mai puternice mănăstiri din această epocă nu puteau grupa o masă de 
tehnicieni, de materiale gi de informații BEE da a suscita oroarea de 
tehnici atît de complexe e GE 
| Prototipul catedralei gotics aste doniis a fi biserica abațială 
Saint-Denis, situată lîngă Paris, Starețul mănăstirii, Suger, a fost unul din : na- 
rii constructori de catedrale. Arta lui de constructor a devenit o sinteză a tutu- 
ror ideilor încercate gi verificate de construotorii perioadei romanice. Biserica 
„ Saint-Denis a fost construită la mijlocul secolului al. XII-lea. Imediat după se 
tedrala lui Suger, s-au ridicat de jur-împrejurul Parisului, pe o rasă de circa die 
160 km, alte şase biserioi importante: de la Ken Bravat Reins, Bourges, 
Rouen gi Chartres (42. e 
Aspectul general al cvatedralelor gotice esto. susţinut de un , bogat decor 
de s BO ulpturi în piatră. Pe un fond structural striot matematio si constructiv, ee K 
înalță o Lune de forme Kessel See A străbătute de entusiasm r pantano 
mistică, | 
i In Anglia cele mai frumoase catedrale Sd s-au | construit Ae Tonara. 
(Westminster Abbey), la Loncoln, Salisbury şi Lichfield; în. Germania, 1a Ulm, ` E 
Köln, Marburg, aid in e. la Burgos a Valladolid; e state Le Siena Ba: 
„în Italia, | 
| Marii oonstructori ai EE EE starețul suger, Poter Parler aa e 
Núrnberg şi Mathieu din Arras (lingă Avignon). véi A Sé 
“Un mare arhitect şi inginer al Evului Mediu frances añ Villard de 
Honnecourt, a cărui activitate profesională se situează între 1225 şi 1250. . 
Amploarea operei sale ne esto cunoscută gratie carnetelor. sale, aşa cun 
renumele arhitectului roman Vitruviu ne-a parvenit datorită celor nece olrti de F 
arhitectură sorise de el. Carnetele au fost folosite ca teorie a arhitecturii. cel 
puţin de două sau trei generaţii după moartea lui Villard. Cele consemnate de el 
dovedeso cunoaşterea sorierilor lui Vitruviu gi oît de mult era apretar olvili- J 
zaţia romană de către oamenii Bvului Mediu. . i 
Capitolul I al cărţii a III-a a lui Vitruviu trata dia simetria şi ar- ' 
ta proporţiilor în epoca olasică, cesa ce l-a condus fără îndoială pe Villard la 
suprapunerea de figuri geometrice crochiurilor sale de oameni sau de animale, 
Istoricii au arătat recent că această încadrare geometrică era folosită îndeosebi 
în Evul Mediu pentru a facilita proiecția, în perspectivă, în piatra de sculptat, 
pe peretele ce urma a fi decorat sau pe cartonui meşterului de Vitra, a unei 
mici sehiţe de lucru executate în plan, pe pergament wi Man 
| "Creatorii de manuscrise miniate au adus arhitecţilor medievali un oma- 
giu pe măsura lor, reprezentindu-1 pe Dumnezeu-tatál ca un arhitect inginer, ce 
măsoară universul cu un compas uriaşe Ca şi cínd, în zilele noastre, un film docu- 
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mentar asupra Atotputernicului l-ar arăta pe Dumnezeu ocupat cu programarea unui 
calculator". (47) . | 

Un exemplu celebru de arhitectură civilă din această vreme, halele din 
Ypres, în Belgia, este zidit în secolul XIII. Acestea sînt de fapt o clădire 
comunală de proporţii imense. La mijloc se înalţă turnul (le beffroi). Aici se 
íntruneau corporatiile, era locul comun al tuturor celor care constituiau "comuna"; 
restul clădirii este împărţit în două etaje: primul constînd din nişte arcade dea- 
supra cărora se găsesc ferestre, terminate în arc frînt, cel de-al doilea ornat 
cu ferestre mai mare, tot ogivale. Clădirea ne dă o idee de putere la care ajun- 
sese administraţia municipală în unele din oraşele apusului VOREL mai ales în 
Planira, în nordul Franței, în Italia şi în Germania, 

Castelele feudale, reprezentînd puterea şi bogăţia olasei dominante, de- 
vin tot mai luxoase şi mai strălucitoare. Agezate pe virfuri de dealuri şi stîncă, 
pe marginea apelor sau pe malurile lacurilor şi ale mării, siluetele lor pitoreşti 
domină peisajele. In castele se distinge încăperea mai spațioasă "sala", destina- 

CB vieţii publice. Aici se primeauaudiențele şi se ţineau judecăţile gi ospeţele. 
Uneori sala conținea gi patul reprezentativ, deoarece la multe din ceremonii se- 
_niorul participa stínd culcat. T | 
| | Locuinţele orăgenilor se îngrămădeau rezemate una de alta de-a lungul 
F străzilor înguste. Spaţiul. cuprins între fortificațiile oraşului fiind restríns 
faţă de dezvoltarea pe care O luase viata citadină, densitatea construcţiilor era 
în multe cazuri excesivă, Acoperigurile în două pante erau înalte, amintínd si- 
luetele verticale ale catedralelor sau turnurile castelelor. Parterul era ocupat 
de regulă, de depozite, ateliere şi prevalil, iar etajele erau rezervate încăpe- 
rilor pentru locuit, 

„Atât în castele, cât gi în savu DEE instáriti, încăperile mari 
se acoperă cu bolți rezemate pe coloane, sau cu plafoane de lemn ou grinzi aparen- 

te de stejar, masiv, împodobite cu steme sau cu inițialele proprietarului, Pere- 

tii reci de piatră se îmbracă în lambriuri de lemn, stofe, tapiserii, sau în sud, 
în piele. Cu toate că; într-o seamă de laturi ale sale modul de viaţă evoluase, 

| totuşi acesta rămîne încă oarecun primitiv, chiar în locuinţele celor avuţi, 

| > Oamenii se mul ţumeau cu mobilă puţină, iar luxul se manifestă mai mult 
prin draperiile şi covoarele care îmbrăcau pereții, se agterneau pe pardoseală gi 
„acopereau paturile sau scaunele, şi prin vesela din metale aa EES 


i s per alcătuieşte i tantas, foarte bine închegat, 
echilibrat gi armonios. De-a lungul celor trei secole ea a parcurs etapele unei | 
„evoluţii vizibiie, rafinîndu-se şi complicíndu-se înainte de a se supune influen- | 
Fei Renaşterii gi deci. armamentului de tip clasic, de o cu totul altă faotură, 
Registrul ornamental poti. se EES în ornamentică printr-o origina- 
litate deosebită. aa ee 
| Ornamentele Shola aki: acestui stil sînt gixa, faldul şi rozeta eometrio 
construitá(1Óz1vaXrig «HL.l, 2,3, Lig.» 2,3) mai plată, de tip Tudor, sau mai e- 
lansată, de a flamboyant. este, oun s-a văzut, un element de arhitectură gi în 
acelaşi timp un ornament esenţial, Ba orul tábliilor mobilei 
corp_gi de le _godere, la Keeseren montantilor d de. dulapuri gi lăzi, la modelarea 
“părţii super: hinelor,.a bufetelor, a unor bănoi cu spătar. 
| Wisen TOR este, ca sí ogiva şi rozeta “geometrică, un or- 
] RN decorează aproape numai tăbliile mobile- 


lor gi este caracteristic unei vaste zono europene, cuprinzând Franţa, . Fiandra, 
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Fig.9.1. Ogive gi construcții ornamentale geometrice: 
1,2,3- ogive vitrale; 4,5- rozete geometrice; 6- cons- 
tructie geometrică gi vegetală 


Tările de Jos, Germania şi Anglia (fig.9.4,f). 

25 (¡Rozeta geometric)construitá însoţeşte de multe ori ogiva, are forme de o 
foarte mare varietate, simetrice, antisimetrice şi asimetrice (fig.9.1.4,5,6 şi 
9.2,7). Rozeta-apare la partea superioară a dulapului gotic german, delicat tra- 
foratá, niciodată repetată, întotdeauna riguros construită cu compasul (fig.9.11,1). 

In ansamblul ei, mobila gotică gi nu numai mobila destinată păstrării 

ci şi cea de gedere gi cea pentru diferite activităţi are un pronunţat caraoter. 
arbiteotural, datorită sistemului constructiv pe de o parte, gi datorită ornamen- 
tatiei pe de alta. Noul principiu structural gotic, rama cu táblie este similar 

ou mutaţia survenită în arhitectură, elementul de rezistenţă îl constituie un sche- 
let, un sistem de cadre rigide, aparente. In câmpurile dintre aceste cadre ae mon- 
tează táblii ugoare, de umplutură, oare se pot decora după vase, fie ou ornamente 
cioplite în relief plat, sau mai înalt, fie cu traforuri delicate dantelate, Ze 
realizează astfel o separație netă între elementele portante gi cele susținute ale 
mobilei. Noul stil se manifestă deci nu numai în decor cå şi în structura mobilei, 


Elementele de arhitectură pătrund aşadar la mobilier, la început în scopuri 
pur decorative, iar mai tîrziu ca elemente de structură: oranelurile, profilele 
(mulurile), coloniţele gi pilagtrii, deschiderile în formă de ogivá sau rozetă, 
modelele de traforuri. 


———. 


urnamentele inspirate din | z 
în stilul romanie (fig.9.1,6; fig.9.2,4,1). 
“rezente pe briuri, pe montanţi ` raverse şi pe tăblii ornamentale vegetale sint 


T: I vegetal sînt stilizate în contururi gi 
volume apecifice,mai dinamice decit în s 
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Fig.9.2. Detalii ornamentale de la mobilier: 

1) ornamente vegetale pi scut heraldic; 2,5) terminatii ou 
creneluri; 3) ogive; 4) ornamente vegetale-păpădie; 6- tăblie 
cu ornament simbolic; 7) lonjeron cu ornamente construite 
geometric, 


de o mare varietate, Acantul, simetric sau asimetric, acantul rozetă, acantul fla- 
oără, acantul la fleuron este iar un ornament des întîlnit. | 
Apoi acantul se combină la nesfírgit cu alte frunze şi flori: cu iedera, 


ou frunza de stejar, cu cea de viţă la care se adaugă crengile, vrejurile şi stru- 


_gurii. In decorul gotic mai descoperim frunza de pătrunjel, de máceg (alături de 


micul trandafir sălbatic), frunza de ilex,trifoiul. Dintre flori, omniprezentă, în 
Franța şi în Anglia, este floarea de crin. In ornamentele mai modeste apar mugoa- 
ta, gherghina, frunza şi fruotul de smochin. De asemenea fleuronul apare des ca 
ornament terminal, 

Din Fegnul animal, stilul gotic a păstrat reprezentările romanicului, di- 
versificindu-1e. Se menţin emblemele heraldice, cu lei, vulturi şi atribute război- 
nice (fig.9.14,1), precum şi reprezentările cele mai diverse: delfini, sirene, 
şerpi încolăciţi, cocori, elefanţi, pisici, cerbi, lupi, mistreți, un uriaş cata- 
log de monştri născuţi dintr-o imaginaţie formidabilă, cu incontestabile tente de 
umor, demne de iileronymua Bosch şi Pieter Breughel. 
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Tin, 9.4 = Mobil!'er ch ornamente 


a = omiva j b <ornbmenta construite reometrie ; e = luă -ermóenéá cu 
scuturi haralătee y d -= scaun ru luă ; e - dulăptor ; f =- frunza 
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Pele o tea timpurii ss desfágoará ritmic gi simetric siruri de oa- 


i S — r i 
valeri cu scuturi. Xigurn umani prin sculptura gotică, inspiră importante orna- 
mente reprezentind principi , capete incoronate, înalţi prelați, maeştri construc- 


tori, personaje din Biblie, filosofi antici, scene traditionala creştine din 
Bizanţ, 


Pig.9.5. Sisteme constructive la lăzile gotica: 
a,b) Anglia; c) Germania 


Adoptarea arcului ogíval ca element fundamental constructiv are drept 
consecință transformarea completă a normelor arhitecturale din epoca romanică. 
hatfel plastica s-a adaptat şi ea noilor concepţii arhiteotonice. Artigtii, mai 
ales cei francezi, vor încerca să aprofundeze temele de la care se inspiră, să le 
vadă tot mai des cea de-a treia dimensiune. Idealul romanic începe să apară ca 
ceva prea uscat, prea ţeapăn, prea abstract. 

Catedrala Saint-Denis a lui Suger este şantierul în care iniţiativele 
deschizătoare de drum ale artiştilor ajung să se conoretizeze. Portalul este locul 
unde se vor manifesta prima oară caracterele artei noi. "Statuia, considerată oa 
ornament sau ca obiect în sine, le vorbea mai ales prin masa gi prin silueta el, 
prin felul în care se armonizau şi se raportau între ele diferitele ei părţi,prin 
jocul variat al porţiunilor luminate şi umbrite. Personajele reprezentate formează 
grupuri care participă la o acţiune comună! Temele sculpturii asociată ou arhi- 
tectura sint variate, formind însă un registru absolut unitar: sfinţi locali, è- 
piscopi beatificaţi, martiri, regi, regine, nobili, donatori, scene ale vieţii co- 
tidiene, moartea şi alegoriile. Citeva dintre cele mai reprezentative sculpturi 
gotice sînt Cavalerul de la catedrala din Bombay, Contesa Uta de la catedrala din 
Naumburg, Madona lui Veit Stosa din Nürnberg, La Vierge dorée (Fecioara aurită) 
de la catedrala din Amiens. 

Estetica sculpturii precede pe cea a picturii, sculptura precede renagte- 
rea picturii. Revitalizarea picturii este probabil de origine bizantină - icoane 
emáltuite şi pictate cu măiestrie de la Constantinopol gi Ravenna. 

In Italia, Giotto şi Simone Martini pun bazele marilor gooli da pictură 
ale Renaşterii. In Franţa înfloreşte cartea miniată, la Paria, la Tours, la curtea 
burgundă de la Dijon şi pictura pe panouri din lemn la Avignon gi la Tours. In 
secolul al XIV-lea va fi părăsită tempera şi apare piotura in ulei, invenţie a- 
tribuită fraţilor van Eyckdin Flandra, care au pictat o seamă de scene religioase 
la catedralele din Gand, Bruges ai Dijon. 
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Piz.9.6. Ladă gotică germană cu montanti (tranziție spre ! 4 
SE Ponte si secţiune transversală Serie pi b) perspectiva, 


a o 


in Eval Wediu dezvoltat, datorită vieţii ce dobindise un plus de siguran- 
in interiorul cetăților fortificate, apar primele preocupări pentru confortul 

oouințeli pereții de piatră se îmbracă in lambriuri de stejar, în stofe sau în 
pielea,se acoperă cu mari tapiserii flamande şi burgunde, pe lăzi, bănci gi tabu- 
rete se näenzi perne comode, cuverturi gi pături, 

Incílzirea se face cu şgemineu, iar în Germania de Sud cu sobe de fong, 
cu cahlele frumos modelate şi colorate, 

Încăperile sînt încă destul de reci, deşi la geamuri acum se foloseşte 
atiícla; multe resedinte senioriale gi locuinţe au ferestre vitrate, 

Pardoseala este din scânduri sau gresie, acoperită cu covoare. Pe pereţi 
se Die mari picturi pe panouri din lemn. 
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Pig.9.7. Ladă gotică germană cu ornamente vegetale. 


Viaţa Bedentară favorizează dezvoltarea tehnicilor de lucru ale tîmpla- 
rilor de mobilă, degi numărul tipurilor de mobilier este încă soázut. Dacă tot 
lada rímine singura mobilă folosită de majoritatea populaţiei, mai există, mai a- 
les în locuinţele privilegiate scaunul c cu ladă, banca, bufetul, dulapul, masa, 
pupitrul, privegherul, patul, taburatele. 

Lada) se transformă la începutul secolului al XIV-i0a. S-au păstrat din 
nefericire putine lăzi autentice din această epocă. Multe din ele au fost dena- 
turate de renovări vechi sau mai recente gi, dacă unele piese sînt incomplete, 
altele sînt prea complete gi este greu pentru istoricul de mobilă să tragă oon - 

cluzii decisive. 

De exemplu există la Muzeul Cluny o ladă vestită denumită "Lada lui Pas 
Saladin" gi care reprezintă un stadiu interesant în evoluţia tehnicii lăzilor, 
Este bogat sculptată, în fiecare arcadă sînt figuraji în relief cavaleri în armuri, 
in timp ce pe celelalte feţe ale lăzii sînt reprezantayi comedianţi, muzicieni 
si cavaleri, 

Se pare că este una din primele piese de mobilier lucrate in sistemul ds 


IBA 


ani Cati) eege er: 
anti, cavalerii, ornamente- 
le vegetale. 

în prima perioadă, 1ăzile sînt grele, din stejar cioplit, or- 
namentate cu falduri. Mai târziu, în goticul decorat, se execută cu tăblii tra- 


forate gi se îna1ţă pe pioioare-prismaticer” 


In Italie persistă tehnica Certosina, ou lemn colorat, sidef, „fildeş, In 
Spania lăzile rămîn tot îmbrăcate în piele, cu înohizători metalice masive. 
În Sudul de lăzile primesc sooluri ca ei dulapurile, gi sînt orna-. 


_mentate mai mult cu decor vegetal (fig.9. 4.0 9. 7). 


folosit în Italia, a in- 


fluențat gi 1ăzile conteoţtonate în Firea gi în unele regiuni ale Sudului 


ie tc E aia aci 


Germaniei. E | E 


Lăzile gotice nu sînt Ze siua de asi. aşa de rare cum sînt Se romanice, 


der sânt multe parţial sau integral falsificate, pentru că moda curentului "a la 
_oathâdrale" din 1830 a creat multe. astfel de- mobile, 


De obicei zăvoarele şi broaştele 1ăzilor au E un rei ornamental, fiind 


1uorate ou foarte multă grijă şi inspiraţie (£ig.9. 3). 


Taiapa mobilă care a trecut. destul de târziu din inventarul bisericesc 


în oel aeniorial, dublind lada oa funcționalitate, santo specifio goticului garman. 


La începutul secolului al. XV-lea devine o mobilă foarte importantă, deri- 


> din ladă sau din două lăzi suprapuso.. are una, ee patru, EE opt ugi 


şi de multe ori un brin el. | 


A i 
` 


Are dimensiuni mari, o înălţime. ds peste i doi metri, lar nontanţii şi tă- 
blijle sînt ornamentate cu îngrijire. a au 
“Cele mai frumoase. dulapuri se luoreasă. le , Mirnbere, | brâul lor. ei soclul 


E sînt decorate cu motive vegetale. 


ha partea superioară. du 9. rein. Ae ap Eat. tentazate, el sus ou 


- oreneluri. Picioarele sînt sculptate cu ogive gi rosete şi, între picioare gi lon- | 


jeronul interior, sînt aşezate en de rigidisare, de asemenea ou decor geome- 


trio sau vegetal. 


Unele dulapuri, în special sala de rágincase di din tirol D mările Alpilor, 


en ae sortare voluminoase în partea inferioară. 


Balanale, broaște gi aplice de fier forjat ira: şi geet tábliile. 


In Mandra; dulapurile cu douk corpuri sínt tratate În ramo dd tăblii, în genul 
lăzilor (motive serviette, rame neornanentate)., ` 


Dulapul prinţului Arthur, fiul regelui Henrio al Aen is ca- 
raoteriatioile goticului: englez în jurul anului 1500, = 


Dulapul este susţinut de un sohelet aparent, ornat- ou. profile, tăiate în 


lungul elementelor. Tăbliile sînt. traforate. ou motive arhitecturale. 


- Dulapul din fig.9.8 are două ugi cu cîte două tăblii, aplicele pentru ohe- 


| 10 au formă de scut, la partea superioară a cornigei ornamentată vegetal sînt 


crenelurile. Lezenele sînt de asemenea- ornamentate vegotal. a 

In fig.9.9 se află un dulap cu o ugi, iar în fig.9.11, un dulap cu două 
corpuri gi patru ugiș corpurile sînt despărțite printr-un brâu. Corniga are roze- 
te splendid traforate gi în laterale sînt scuturi heraldice. Cadrul cu picioare 
este ornamentat geometric. ` | | | 


y ef as 


Bufetul este de fapt o etajeră. destul de înaltă, Su distante variabile 
între polite, unsozi oŭ Fordelujos— 
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Fig.9.8. Dulap cu creneluri, cu două ugi. 


Uredenţa este iniţial o mobilă mică pentru altare, apoi, în sufragerii, 
devine dulăpior pentru păstrarea vaselor gi a băuturilor, înălţat pe pioioare, 
cu ugi gi cu sertare, Mai tirziu credenta se va identifica ou bufetul, va deveni 
mai desfăşurată pe orizontală, se va combina cu blidarm la partea superioară, 

Credenta în Anglia se numeşte cupboard, iar în Franţa "dressoir" şi ente 
un fel de bufet de paradă, special pentru expunerea veselei de aur gi de argint 
cu anumite ocazii, 

Dressoirul avea mai multe poliţe, al căror număr era riguros determinat 
de o anume etichetă (ritual). Prinţul avea dreptul la patru poliţe, iar baronul 
numai la două, 

Bufétul simplu, în Franţa, poate avea diferite forme, 

Modelul cel mai simplu constă dintr-un corp dreptunghiular, al cărui front 
este închis cu ygi (în franceză vantaux). Aceste ugi se închid pe un montant cen- 
tral sau pe o tăblie. Panourile pot avea lungimi diferite, corpul bufetului poate 
deveni trapezoidal, hexagonal sau octogonal. La acsastă mobilă apar, se pare, 
prima oară sertarele. Suportul (partea inferioară) este deschis, panoul de bază 
este solidarizat cu cei doi, trei sau patru montanti ai fațadei, cu arce în aoo- 
„dă. Ornamentatia este similară cu a lázilor - falduri şi ogive, avînd rolul de 

sublinia structura în ramă gi táblie. 

Unul din bufetele de la Muzeul de Arte decorative din Faris are insă or- 

evoluatá, cu flori de crin înscrise în romburi. va şi lázile, bu- 
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Piz.9.9. Dulap cu creneluri cu o uşă, cu rozete crestate. 


on 


ed 


fetul are încuietori lucrate artistic. 

In figz.9.10,1 se află un bufet mare, cu două corpuri şi bríu cu sertare. 
Cele din fig.9.10,2 este mai simplu, înălţat pe doi montanţi, cu rafturi şi ou 
spatele traforat cu ogive şi rozete, 

Ja d are forme frumoase, proporţionate îndeobşte pe verticalá, 
elegante şi de mare sinceritate a structurii. 

In Franja scaunul cu ladă (chaiére, chayăre, cathédre - de la latinescul 
cathedra) nu este decît un cufăr căruia i s-au prelungit montanţii spatelui pen- 
tru a forma spătarul (fig.9.4,4). In spaţiul de depozitare se pun vegmintele. 

Această mobilă era de multe ori agezatá lingă pat. 

Ornamentatia este aceeaşi ca la ladă, dar ea cuprinde mai ales spătarul gl 
uneori se află deasupra capului celui care şade. Scaunul cu ladă este conceput pen- 
tru a sta la perete (dosul spătnrului nu este ornamentat). Pe scaunul cu ladă gade 
de obicei seniorul. In paralel există gi băncile cu ladă, cu două locuri, cu struc- 
tură identică ou cea a scaunului prezentat, cu două locuri ai cu ornamentafie si- 
milará. 

Soţia seniorului, în cadrul anumitor ceremonii se ageazá alături de soţul 
ei (fig.9.13). 

Dacă sonunul cu ladă este creația secolului al XV-lea, banca exista de 
mult în Franța, sub denumirea de "forme" sau "fourme" (din latina vulgară "for 
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Fig.9.10. Uredente1 
1) cu compartimentare diversăş 2) ou rafturi. 
Poate fi gi ea doar o ladă modificată, ou spáter gi brațe. Dar mai utile sint bán- 
oile fără spătar, existente și în epoca anterioară, Acestea sĪnt mai uşoare, mai 
mobile. Uneori suportii lor sînt ornamentati prin traforaj. In locurile de Întru- 
nire şi în biserici se află bănci cu spătar mobil (fig.9.14,3). 

Taburetul, mai exact o băncuţă de o persoenă (numit banchel, bancel, esos- 
beau, escabel - de la latinescul scabello), se va intílni în majoritatea epocilor 
ulterioare, 

Supravieţuieac, în gotic, gi formele mai evoluate de scaune romanice ou 
montanţii strunjiţi, mai ales în Anglia, şi de asemenea goaune pliante foarte sim- 
ple, sculptate sau crestate (fig.9.11,2). 

Jilturile şi stranele din biserici primesc snătara foarte Înalte şi de 
multe ori un baldachin bogat împodobit (fix.9.12). | 

Masa gotică are forme mai variate, Se păstrează masa mare, úe tip refacto- 
riu călugăresc, aşezată pe două capre. Apare masa mai zică, pătrată sau dreptun- 
ghiulară, fie cu patru picioare aşezate oblic sau înoruoigate, fig.9.14,4, fie 
sprijinită pe doi suporţi laterali frumos decupaţi şi, ia Germania şi în Flandra, 
ornamentati în relief plat. Cei doi suporţi sînt solidarizaţi prin lonjeron can- 
tral cu pană. 

De multe ori aceste mese ino. ioci au un sertar sub placă sau doar un com- 
partiment pentru păstrarea pîinii, care devine accesibil prin ridicarea pláoii. 
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| Fig.9.11. Mobilier gotic: 
1) dulap ou ari şi rozete traforate, ornamentat cu sobristate 
şi eleganţă; 2) scaune pliante; 3) pat seniorial ou oreneluri. 

Masele de soris sînt fie mese obişnuite, fie cu placa rabatabilă în sus, 
ce sa poate sprijini pe două tije, laterale, în interior existind eventual gi o 
compartimentare cu nige şi sertárage pentru păstrarea sorisorilor gi a documente- 
lor, deci un fel de pupitre. La închiderea plăcii, se încuia totul prin interme- 
diul unei broagte cu cheie. 

Tot acum apar şi mesele extensibile, cu picioare strunjite, în Anglia şi 
în Flandra. 

O altă mobilă care a pătruns din domeniul eclesiastic în cel laio este 
privigherul. Este o piesă delicată, compusă de cele mai multe ori din patru pi- 
cioare strunjite care susţin la partea superioară fie doar o placă înclinată ca 
suport de carte, fie un corp mic cu sertar, tot cu placa înclinată, cu una sau 
două polite mai jos, iar la nivelul solului se află o placă ce este căptuşită ou 
postav sau catifea, pe care se stă în genunchi pentru rugăciune. 

~ Patul suferă modificări importante faţă de stilul romanic. Cele două pa- 
turi gotice de la Muzeul artelor decorative din Paris provin de la castelul 
Villeneuve din Auvergne. Acestea reugeso să facă tranziţia de la paturile primi- 
de tip alcov, cu tăblii mari din scínduri cioplite atestate documentar mai ales 
în manuscrisele miniate, la paturile de formă mai elaborată ale secolului al 
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Pig.9.13. Bănci ou ladă gotice granceze, 


XVI-lea, unde tábliile sînt inlocuite de coloniţe fine strunjite şi sculptate. 
Decorul la aceste paturi cuprinde falduri, ornamente vegetale gi oreneluri (fig. 

| 9.11;3). 

| De multe ori însă patul gotic se mai agează în nigele din perete, avind 
un semibaldachin sau un baldachin integral. In Anglia patul arată ca o mare cutie, 
cu laturile ornamentale cu ogive delicat traforate. In Anglia, în Flandra, în 
Germania paturile sînt de multe ori pictate. Uneori patul seniorului se agează pe 
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Fig,9,14. Mobilier şi ornamente: 
1) ornament haraldicj 2) acut heraldic, acanturi gi inscripţia; 
3) Bancă cu spátar mobili 4) masă. 


o estradă. 

liogtenirea Evului Mediu oste în ansamblu relativ modestá în ceea oe priveg- 
te formale, dar în acelagi timp foarte actuală, Aceste mobile au o construcţie deo- 
sebit de logică, decorul nu face altceva decit să sublinieze eleganța şi puritatea 
formelor, fără a rupe ritmul sau a afecta armonia întregului, ele devin o adevărată 
lecţie, O mobilă trebuie să fie structurată ou loialitate, fără acrobaţii tehnice 
oare să dăuneze solidităyii sale, Efeotul decorativ şi arhitectural nu trebuie să 
antreneze vreo slăbiciune constructivă, 


9.6. Tehnici de lucru la mobilierul gotic 

Perfecţionarea mijloacelor tehnice de realizare aduce îmbunătăţiri in as- 
pectul şi forma mobilei medievale, Astfel se utilizează, începînd de la 1322, fe- 
răstrăul mecanic acționat prin cădere de apă, prima oară la Angeburg, în Germania. 
Scindurile, care pînă în secolul al XIII-lea se executau prin ocioplire, se pot acum 
tăia uniform. ltindeaua, invenţie a secolului al XIV-lea, permite executarea unor 
suprafețe plane gi n unor finisaje superioare, imbinările devin mai variate, mal 


inventive, 


ÎI CC NN N úl 


| Fig.9.15. Biserica Neagră. Portalul intrării principale. 


Progresul remarcabil al tehnicii mobilierului a avut drept urmare oons- 
tituiraa în mai multe din oraşele medievale a corporației tímplarilor, oare s-a 
desprins de cea a dulgherilor. In Faris, corporajia timplarilor a luat fiinţă în 
1382, în Olanda gi în oraşele Germaniei în secolul al XV-lea, lar la Bragov în 
anul 1523. 
Timplarii execută lucrări mai fine: lambriuri, ferestre, mobilier, ou unel- 
te evoluate, ou ferăstraie, rindele, dălţi. Acum apare şi rindeaua profilată. 
Lada gotică tipică este de cele mai multe ori aloătuită din montanţi ei 
traverse de secţiune destul de mare asamblate în cep gi acobituA, în care sînt 
introduse, în uluo, tăbliile. Avantajele acestui procedeu sínt multiple. El per- 
mite folosirea de lemn mai ieftin,pentru că tăbliile sînt de mici dimensiuni, de 
| &roBime mică. Ele reziată fără inconveniente la diferenţele de temperatură sau 
| umiditate, pentru că joacă liber în uluce. Lada cu această structură este mai 
| ugoară, iar tábliile fiind retrase faţă de cadrele portante, sînt la adăpost de 
gocuri şi sculptura poate fi realizată în relief mai accentuat (fig.9.6). 
Asamblările utilizate, necesare fie achelatelor de mobilă de păstrare şi 
sodere, fie sertarelor, maselor ş.a., erau de maní multa feluri: în lambă gi ulus, 
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ou lambă aplicată, ou cep coadă de rîndunică, cu cep drept, cu sau fără umăr,as- 
cuns de obicei, dar şi străpuns, cu pană, la 450 în diferite moduri, în dinți. 
_Mobilele stilului gotic nu mai primesc decît rareori. decorul policrom 
pe care l-au avut adesea în perioada stilului romanio. Meşterii goticului se 
pricep să utilizeze calităţile estetice gi cromatice ale lemnului, fără a inter- 
veni ou vopsele, sau îmbrăcăminte de pînză sau stuc. In Franţa şi în Sudul Germa- 
nioi, timplari1 au început deja să utilizeze procedeul placării mobilei, La înce- 
putul secolului al XVI-lea, timplarit din Augsburg au construit o > ingenioasă ma- 
| gin pentru obţinerea roeni geint, ` i do. e 
| Poile însă nu aveau desigur subţirimea furnirelor din siua de ali 
g Numai în razele Spaniei se mai confecţionau mobile colorate, îmbrăcate 
în piele şi stucuri. Aici structura mobilei este înăbugită de decorul preţios, de 
“influenţă maurá, care se sa pe suprafete întinse, Scoala reno aaa conti- ` 
nuă ou tehnica Certosina. | 
l In toate ţările în care s-a răspîndit stilul E s-a continuat tehni- 
ea, aplicării benzilor de fier TOPIA end de cita E săvoare grele, ornamen- 
| „tate în Eeer TEN: | 
z en „In Tirol, în Blvetia, în Ce în sonele alpino, scaunele 5e BEES 
i ee orestau şi apoi se pictau în. roşu şi verde. d Ss l 
In Toscana (la Florenta şi Siena), lăzile se EE gi se aureso. 
KS ¡ Speciile folosite sînt în Anglia, Italia, Franța, mai ales nucul şi ste- 
‘jarul, iar în Germania, Fiandra, Belgia se £olonese răginoasele, brad, molid, pia, 
des dar ai stejarul ai nuoul, 


. Goticul da Transilvania | Zë 
ud Gotioul a apărut în Transilvania ourînd după invazia tătară ds la 1241, | 
"Bate vorba despre o fază inițială a goticului cistercian  , în care formele mai 


evoluate ale noului stil. convieţuiesc alături de cele ale romanicului tîrziu, Go- 
tioul se numeşte cisterctían, : după denuni rea ordinului religios, întemeiat la 
Citeaux, în Franja. Bate sobru şi auster. După această perioadă urmează o fază | a 
See matur, cu un mare avînt constructiv pe tot teritoriul.. | 
Se Renaşterea degen în Transilvania în a. doua jumătate a secolului al 
mie, GER 
Se bt E Jele mai reprezentative monumente în stil catia din România sînt: Biserica 
Neagră din. Bragov, biserica evanghelică din Sebeş, Sfîntul Mihail din i Mate 
„din Sibiu, cea din Sighigoara, din Peldioara- şi din Biertan. 
| | Intre centrele orăşeneşti ale Transilvaniei oe au juoat un rol de seamă 
în viaţa eccnomicá, socială, politică gi culturală din Evul Mediu un loe de seamă 
deţine Braşovul. Favorizat dé o agezare geografică exdepţională, pe drumul comer- 
= cial cel mai freoventat ce lega Occidentul cu răsăritul european, oraşul, deşi în- 
 Gepe modest, odată cu secolul XIV are o evoluţie spectaculoasă. Astfel s-a hotărît 
sidirea unei biserici de tip hală, ou trei nave, două turnuri în faţada de vest, 
cor cu trei nave şi de _ ambulatoriu. Construcţia începe la 1383, pe locul unde e- 
data un edificiu mai veohi. In mare, biserica era gata pe le EN deşi încă se 
mai făceau completări (fig.9.15). 
| Printre figurile sculptate care împodobasa Biserica Neagră, la exterior, 
se află Bä cea a preotului Thomas, iniţiatorul acestei construoţii. 
| In nava centrală se află atena lui Matei Corvinul, aşezată ulterior, în 
epoca eege geb 
| Megteriil arhitecți si constructori al Bisericii Negre sînt din gooala 
oentral-europeană a lui Peter Parler, venind probabil din Suab ia sau Augsburg, 
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meşteri care au ridicat şi biserica din Sebeş în perioada 1360-1382, 

ln transilvania, în Evul Mediu, au luorat soulptori de profesie care au 

realizat atît plastica decorativă cît şi sculptura propriu-zisă. Astfel la Sibiu 

a lucrat austriacul Petrus Lantregen "von Oestreich", la Sibiu meşterul Andreas i 
amvonul de la Biertan a fost sculptat de megterul Ulrich din Bragov (în timpul 
voievodului Ioan Zapolya). A? 

Fraţii Stosa, de răsunet european, bine ee oa performanţe artis- 
tice de către medievaligti, luoreasă gi în Transilvania: Johaun la Sighigoara, 
Martin la Mediag gi Veit (cel mai cunosout dintre ei) la Bragov. Bi sînt repre- 
zentanți ai goticului tirziu, Gë | 

Toţi aceşti meşteri soulptori au juarat în acord | ou marile principii GI" 
noscute ale goticului astfal încît, cei puţin la Sebeş, Braşov, Uluj ei Sighişoara 
există o deplină concordanţă între arhitectură şi plastica decorativă gi aceste 
exemple sînt un model de felul în care plastica monusentală impodobepte ua edifi- 
ciu arhitectonic 13: 


9.8. Opinii despre sotis | e | | 
Goticul a fost, în istoria artelor,din secoiui a XVI-lea gi peak în se- 
_colul al XIX-lea, stilul cel mai adria admirat, eee: paid szal- | 
tat - rînd pe rínd. ——— == > 
In cele oe urmează se vor roda, citeva din opiniile cete sei interesante, 
de mare notorietate în timpurile oînd au fost omise. 
Upul din membrii caraului Jul Rafael apune despre stilul “modern” sau 
“germanice” din arhitectură că, cu arcele sale ascuţite. şi su boltele întunecoase 
cu lonjeroane îşi avea originea ta pădurile dix nordul. Kegel, unde un popor 
barbar caro nu cunoştea nici doborírea copacilor, aist dulgherias îşi construise 
adăposturi rudimentare adunind la un 100 E ss arbori. “Opera acentor bigger 
era considerată “barbară” sau “gotică”, E, | 
Vasari, istorical. pictorilos el eosipiorizar. Aaen), Sen ge 8e00- 
lul al XVi-lea despre acest stii: “Beto « LE dida > artis EE SEH 
dezordinii din artele vizuale”, ` d 
Sir Henry Wotton; mape amator EH de artă spunea în 16241 wait EE 
imbecilitatea naturală a unghiului ascuţit însuşi, ott ul pentru eriţenia lui, ar 
trebui surghiunit din calea ochiului ou Judecată şi 1ăsat în semna primilor lui | 
inventatori, goții gi lombarzii, priatre alte reliove ale uoslor timpuri barbare”, 
In 1713, cel mai mare arhiteat, englos al tuturor timpurilor, sir 
Christopher Wren opina, cumva qu 1 antutțiey ka stilul E stia este un stil sarazin, 
din cărţile arabice. | a 
| Astăzi se admite că sate posibil c oa ps atat sau ERA ca element | 
vizual izolat, să fi pătruns in practica europeană a constructiel, venind din E 
Orientul Apropiat, prin poarta iberică sau adug de cruciați, | S | 
In secolul al XVIII-lea, în plia rococo engles, goticul era privit ca o 
boală orientală interesantă, căpătată de la europeni în timpul rázbosíplor pentru 
Pământul Sfînt. Goticul a devenit exotio datorită lui Ohippendale gi 1gptului | 
"gotic" iiorace Walpole. | | | We 


9.9. 1 
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După cîteva veacuri de totală sau , parţială faca Rata sau dispreţuize, sti- 
lul gotic a cunoscut un ae reviriment în arhitectură şi mai ales în mobilier. 

Dorința engleză de exotism 1-a determinat pe marele creator de mobile 
“amas Jhippendale să inserteze, să implanteze în plin rocooo nu numai modelele de 


ep EE 


panouri lăcuite oricum în vogă atunci, oi gi forme şi ornamente chinezeşti (cap. 
6), 31, culme a exotismului, le-a combinat pe acestea cu elemente specifice goti- 
cului, ogiva gi rozeta. Bate într-adevăr insolit să remarci, la o vitrină de exem- 
plu, că Jocul ohinezese al baghetelor de la registrul inferior se transformă în 
baghete alcAtuind forme ogivale, la registrul superior. lar împletirea ogivei ou 
delicatele volute ale rococouluí - numai un genial daa cum era Chippendale 
putea s-o rezolve fără cusur. | 

Pasiunea pentru gotio a revenit spre mijlocul Sie al XIX-lea, dar 
de această dată ori s-au copiat fidel cîteva modele ori s-au oreat cîteva noi mo- 
dele hibride. Nici o personalitate : n-a mai intervenit pentru alcătuirea unor trä- 
„aături originale, 
i = Elemente gotioe au fost folosite şi la sfîrgitul secolului al XIX-lea, 
pentru a decora felurite obiecte, de la maşina de cusut pînă la tacímuri. 
AE = Din ornemention gotică gi stilul Art Nouveau şi-a extras oîteva linii e- 
| senţiale, contururi vegetale : mai Jalos pe care le-a asociat ou unele antrelacuri 
„„0elto-romanice, | , i 
l In ziua de azi stilul potio s-a reluat iar, : 86 împodobeso tăbliile cu 
| ogive şi rozete, se acorâă hoi funcționalități unor piese de tip gotio. Se mai 
asociază uneori ornanentul gotio cu formele mobilei rustice, resultínd un mobilier 
asogotia.. ou contur şi struotură apropiate de osa tradiţională. | 
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